Program na podporu současného tance,

pohybového divadla

a interdisciplinárních umění

Předkládá  o.s. VIZE TANCE

Za podporu při přípravě Programu děkujeme

panu ministru Václavu Jehličkovi a dalším pracovníkům Ministerstva kultury - panu řediteli Františku Zborníkovi,  panu řediteli Zdeňkovi Novákovi, paní Miladě Novákové, panu Michalu Benešovi a paní Nataše Zichové. Velmi pro nás znamená podpora paní ředitelky Divadelního ústavu – Institutu umění Pavly Petrové. Děkujeme paní Yvoně Kreuzmannové, iniciátorce založení Vize tance, která s námi průběžně konzultovala. Vážíme si postřehů paní Marty Smolíkové, ředitelky ProCulture/Otevřená společnost o.p.s.,  pana Petra Christova, vedoucího katedry divadelní vědy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy a nezávislé publicistky Jany Bohutínské.  Náš dík má za užitečný díl svědomité práce Ondřej Kašpárek, student VŠE. Děkujeme paní Evě Krajdlové, která z nás sňala část velkého organizačního břemene. Děkujeme všem ostatním členům Vize tance a všem kolegům a přátelům, kteří si našli čas na pročtení a připomínkování Programu a kteří souzní s našimi myšlenkami. Na sepsání programu se také různou měrou, příspěvky, konzultacemi a organizací podíleli členové Správní rady Vize tance: ředitelka taneční konzervatoře Duncan Centre Eva Blažíčková, ředitel divadla Archa Ondřej Hrab, vedoucí katedry tance HAMU Ivanka Kubicová, nezávislá  producentka Marta Lajnerová a šéfredaktorka časopisu Taneční zóna Jana Návratová.

Hlavními editorkami textu Programu jsou Nina Vangeli a Šárka Havlíčková.
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A.
Prolegomena

Oslovení

Program na podporu současného tance představuje pro taneční obor zásadní obrat. Jeho cílem je, aby vláda a veřejná správa vzala za své nápravu likvidace soudobého tanečního umění minulým režimem a narovnala tak křivdy totalitní minulosti. Ale  nejen to –  Program především směřuje k budoucnosti; usiluje o to, aby se vláda chopila příležitosti a podpořila  rozvoj současného tance, který se stal  „vnitřní silou“  po změně režimu a silným hnutím přesto, že  byl předtím padesát let zamlčován a z kultury vytěsňován. Program usiluje o to, aby  vláda nezanedbala šanci vyzdvihnout umění, které prošlo ve dvacátém století revolučním vývojem,  zažívá v celém světě obrovský boom, na což naše státní instituce prozatím adekvátně nezareagovaly.

Program usiluje o to, aby vláda podpořila vůli české taneční obce docílit, aby současný tanec získal v České republice stejně významné postavení, jaké má dnes v civilizovaném světě, především v Evropě, jejímž se náš stát cítí být rovnoprávnou  součástí. Vláda by měla vyjádřit konkrétními opatřeními povinnosti státu vůči významné oblasti nehmotného kulturního dědictví, kterou tanec je, a v oblasti ochrany tvořivého potenciálu tzv. živých umění. Očekáváme, že vláda projedná a schválí Program, zformuluje doporučení samosprávám a vyzve nestátní neziskové organizace (NNO) k podpoře  vynořujícího se,  perspektivního a jazykově bezbariérového kontinentu kultury, který jednak přináší nový druh umělecké výpovědi, nový jazyk, nové čtení světa, jednak je schopen  zhodnotit („oživit“) architektonické skvosty národního  dědictví. 

Naplnění tohoto Programu je aktuální a neodkladný úkol, neboť tu  hrozí nebezpečí z prodlení; tvořivý potenciál a energie oboru mohou být nenávratně promarněny.

(Více dále v Předkládací zprávě a v Příloze č.1/ Současný stav tanečního umění v České republice, jeho historické a mezinárodní souvislosti)  

Vymezení pojmu současný tanec

Za současný tanec pokládáme ve shodě se světovým vývojem širokou škálu tanečních stylů, forem a jazyků, které vznikaly od 70. let dvacátého století a které  se  - všude ve světě - určitým způsobem vymezovaly proti tehdejším oficiálním tanečním formám a divadelním institucím.  V této době se začala zásadně měnit  mapa tance a tanečního divadla; součástí této proměny také bylo, že se hranice tance staly nadále měkkými, prostupnými, zahrnujícími podněty jiných uměleckých oborů. Současný tanec už je dnes velmi liberální zónou umění; přirozeně do ní vplouvají a překrývají se s ní mnohotvárné experimentální formy nového divadla;  vznik a vývoj “nového divadla” (pohyb v něm vystoupil jako ústřední výrazový moment) se odehrával paralelně  s vývojem současného tance. V téže době se proměňovala i mapa diváků. Současný tanec si vytvořil vlastní publikum, které již nevyrostlo v hledištích kamenných divadel, ale v hledištích avantgardních festivalů, v klubech, tělocvičnách, opuštěných industriálních prostorách a příležitostných místech a toto publikum  sdílí současný tanec s “novým divadlem”. Je rovněž důležité vnímat nový rys současného umění, jímž je interdisciplinarita (cross-over) a chápat, že současný tanec je otevřené pole s četnými přesahy. Současný tanec a nové divadlo jsou přirození spojenci. Vize tance a její Program na podporu současného tance usiluje o rozvoj pro celou  tuto rozvíjející se a proměnlivou sféru umění.

Obecným pojmenování současný tanec poukazujeme rovněž na to, že ačkoliv v Programu bude řeč zejména o podpoře tance uměleckého (scénického, profesionálního), celý benefit tance se tím nevyčerpává; ten má také širší společenský dopad – jako součást výchovy a formování osobností a jako tanec komunitní. 

(Slovníček s vysvětlením základních pojmů pro orientaci v problematice  současného tance naleznete v Příloze č.2) 

Kredibilita Programu / autorský tým a garanti programu
Program byl při svém vzniku konzultován s tanečními experty, s našimi i zahraničními odborníky v oblasti kulturní politiky, s pedagogy, vedoucími pracovníky památkové péče a zástupci administrativy Ministerstva kultury. Již od prvních kroků je Program se sympatiemi a živou odezvou sledován odbornou i laickou veřejností. 

Autorský tým tvoří členové občanského sdružení VIZE TANCE, které navazuje na činnost stejnojmenné odborné platformy, působící od roku 2006, kdy se poprvé obrátila na Ministerstvo kultury s návrhem na vytvoření Programu na podporu tanečního a pohybového umění (květen 2006). Zakládajícími členy Vize tance jsou respektované osobnosti současného tance, taneční publicisté, organizátoři a kurátoři tanečních festivalů, taneční pedagogové. 

Dvouletá odborná diskuse a aktivity vyústily v založení o.s. VIZE TANCE, v následných jednáních s Ministerstvem kultury vznikla aktuální podoba Programu na podporu současného tance pohybového divadla a interdisciplinárních umění. 

Cílem Vize tance je emancipace a rozvoj tanečního umění u nás tak, aby dosáhlo kvality srovnatelné se stavem v Evropské unii. Vize tance má na paměti rovněž zvýšení společenské prestiže současného tance.

Ambicióznost  Programu /Jeho tři pilíře

Programová koncepce Vize tance spočívá na třech základních pilířích:

· podpora současného tanečního umění
· vyrovnání kulturní nerovnováhy mezi metropolí a regiony 
 (která je nežádoucím, brzdícím elementem v tomto okamžiku vývoje 

 naší společnosti)

· oživení památkového dědictví (v souladu se zájmy aktuální kulturní politiky státu)  

Tyto tři úkoly by se podle koncepce Vize tance měly synergicky doplňovat. Současný tanec naprosto postrádá infrakstrukturu, bez které je nemyslitelný jeho další rozvoj. Scházejí mu prostory pro prezentaci děl, pro jejich zkoušení, pro udržování a rozvíjení profesionálních dovedností, scházejí mu místa, kde by mohlo docházet k setkávání a spolupráci se zahraničními i místními experty – choreografy, pedagogy, badateli. Scházejí mu i místa pro setkávání se širokou laickou veřejností, zejména také s mládeží, při kterých by mohli tanečníci i další taneční odborníci vykonávat osvětovou činnost a zároveň získávat zpětnou vazbu užší nebo širší místní komunity. Tyto prostorové příležitosti – ale i příležitosti pro nový a „jiný“ dialog – hledá současný tanec logicky v regionech. 

Naopak pro regiony znamená přítomnost center tanečního umění zajímavou příležitost k vícestrannému oživení kulturního a společenského života, včetně stimulů k rozvoji cestovního ruchu. Obyvatelstvo v regionech má ke své škodě určité zpoždění oproti metropoli, pokud jde o přijetí současného umění. Živé taneční formy jsou nabízejícím se mostem pro zasvěcení místní populace do současného umění. Svou fyzickou podstatou a  živelností má tanec schopnost strhnout mládež a děti. Tito  zpravidla nezůstávají pouhými diváky, ale snaží se okamžitě nějakým způsobem na tanci participovat, navštěvují kurzy, dílny a přirozeně se tak stávají poučenými diváky. Tím je pro ně otevřena i brána k pochopení dalších  druhů moderního umění – současné hudby, výtvarného umění, poezie. Kolem tance vždy vzniká celý okruh dalších aktivit – veřejné zkoušky, besedy s umělci, promítání, dílny, nabídky pro školy, komunitní tanec. Mládež zpravidla vytváří fan kluby kolem tanečních umělců, jsou spontánně vtahovány rodiny dětí, kolem tanečního centra se vytváří pestrý společenský život.

Naše země je bohatá  na historické památky, z nichž se řada nachází v seznamech Unesco. Stát má přirozeně zájem toto bohatství zúročit. Propojení historické památky a moderní, aktuální a zároveň živé umělecké formy, propojení tradice a živého moderního umění se může stát atraktivní specialitou České republiky, českým „hitem“, což by jistě kladně ovlivnilo cestovní ruch a umocnilo prospěch pro regiony.

Shrnutí 

Program na podporu současného tance bude organizačně i finančně náročný, neboť se fakticky jedná o vybudování ničeho menšího než celé infrastruktury oboru zanedbaného v době totality. To představuje nároky na investice, především do úprav prostorů a jejich citlivou integraci do památkové architektury. Dále to představuje vytvoření nových kapitol grantové a stipendijní podpory v takové struktuře a objemu, aby se tato nová, dynamicky se rozvíjející zóna umění mohla důstojně integrovat do mezinárodního vývoje tanečního umění. Tento Program bude možné realizovat pouze s výraznou podporou státu a v součinnosti s regiony, jichž se bude význačně týkat, s podporou evropských fondů a s pomocí občanských iniciativ.

Etapy naplňování Programu

Z řečeného vyplývá, že realizace koncepce se rozloží na delší časové období; tuto dobu odhadujeme na deset let. (V sousedním Německu je obdobný program Tanzplan Deutschland rozložen do dvou pětiletých období.) Schválení programu očekáváme v roce 2009, reálný odhad realizace je období 2010 - 2019. 

Nejdelší křivky budou mít přirozeně ty části Programu, jejichž uskutečnění zahrnuje stavební úpravy, spolupráci s památkáři a investory, tedy budování rezidenčních center. Jiné části Programu mohou být naopak realizovány rychleji a pružněji, například kroky k záchraně a posílení mezinárodního tanečního festivalu v Praze, navázání spolupráce s Ministerstvem školství, mládeže a tělovýchovy  s cílem  podpory zavedení  tance do škol a souvisejících projektů, založení Evropské taneční akademie EDA, přidružení tanečních sekcí do již vznikajících multifunkčních kulturních center ad.

U těch částí Programu, kde tomu nebrání ohledy památkové, nutnost stavebních, eventuelně legislativních úprav, je třeba apelovat na neodkladné  řešení, neboť je zde nebezpečí z prodlení. Od roku 1989 jsme přišli již o jednu generaci moderních tanečních  umělců, generaci dnešních čtyřicátníků a padesátníků, která masivně odcházela do ciziny a často tam zůstala. Z těch, kteří zůstali v České republice, mnozí opustili obor, neboť zde nebyly materiální, prostorové ani finanční podmínky, neexistovaly mediální ani kariérní stimuly, scházela inspirující taneční komunita. Ti, kteří přesto vytrvali v práci pro obor, byli nuceni přistoupit na umělecké kompromisy neboť jim podmínky nedovolovaly skutečně naplňovat své umělecké představy. Generaci nynějších třicátníků, což je věk nynější silné směny tanečních umělců, hrozí, že jejich umělecký potenciál může také přijít nazmar.

Ale nejen umělcům, ale i schopným organizátorům a promotérům, jakož i  publicistům a popularizátorům tance hrozí „vyhoření“ – ztráta motivace, vyčerpání jejich kreativního potenciálu vinou neprofesionálních podmínek pro  práci,  nízkého respektu k tanečnímu oboru a nově dokonce i administrativní šikaně a zneužívání moci na komunální úrovni.

Již existující nebo se realizující články Programu

Ne ve všech kapitolách Programu se bude začínat od nuly. Díky úsilí taneční komunity a tvrdé práci jejich motivovaných jednotlivců zde již za uplynulých téměř dvacet let od revoluce vznikly mnohé hodnoty, které  vplynou do nového systému jako jeho integrální články. 

Velký díl práce  pro šíření současného tance po regionech, a již i do blízkého zahraničí, vykonala tzv. Nová síť, promotérský a distribuční network, jejíž zásluhou se do regionů dostává produkce současného tance a nového divadla a která má šanci sehrát důležitou roli v oblasti šíření současného tanečního umění do regionů. (Viz Příloha č.3 / Nová síť) 

Ohnisko reformy současného tanečního školství vychází z konzervatoře Duncan Centre (založené v roce 1992);  je  zde připravena k odstartování koncepce návazného vyššího bakalářského studia. Duncan Centre připravuje (ve spolupráci s Francouzským institutem) víceletý mezinárodní vzdělávací projekt Evropská Taneční Akademie EDA. 
(Viz Příloha č.4 / Evropská taneční akademie EDA) 

Vize tance připravila koncepci Tanec školám, která prosazuje zavedení  taneční výchovy do základních škol, k čemuž probíhá pilotní program v několika školách v Praze. Perspektivně se směřuje k zavedení povinného předmětu taneční výchovy, nedávno k takovému kroku přistoupili ve Velké Británii. 

(Viz Příloha č.5 / Návrh koncepce programu Tanec školám.)

Existují festivaly současného tance a nového divadla - Mezinárodní festival  současného tance a pohybového divadla Tanec Praha, každoroční Česká taneční platforma, mezinárodní festival Čtyři dny v pohybu, pardubické Ostrovy v pohybu, Festival Nové Evropy pořádaný Duncan Centrem, Letní Letná, Festival nového divadla Malá inventura, Next Wave, Mimoriál Kolín, Entrée k Tanci v Hradci Králové a další vznikající iniciativy v regionech.

Je zde skupina scénických prostorů / divadel - převážně pražských, které se specializují na uvádění  děl současného tance, pohybového divadla a interdisciplinárních umění: Ponec, Archa, Duncan Centre, Alfred ve dvoře, Divadlo 29 Pardubice, Bazilika v Českých Budějovicích.

Je zde organizace  SE.S.TA, zaměřená na česko-francouzské vztahy v oblasti současného tance, která pořádá workshopy, představení, semináře, přednášky, konference a pomáhá mladým českým umělcům získat studijní či pracovní pobyt ve Francii. Existuje motivující, štědře dotovaná Cena SAZKY „za objev v tanci“. (Další pozitiva jsou podrobně uvedena níže v oddíle Analýza současného stavu / SWOT.) 

Přesto bílá místa na mapě taneční kultury České republiky stále ještě převažují.

B.
Vlastní Program na podporu současného tance, pohybového divadla a interdisciplinárních umění

B.I.  Předkládací zpráva

Tanec je významná, nejstarší, přesto však stále živoucí vrstva nehmotného kulturního dědictví lidstva. Zahrnuje v prvé řadě taneční (scénické, profesionální) umění jako svůj vrcholný projev. Zároveň je však tanec fenoménem zakořeněným v životě lidských společenství - v dávných i současných -  v jejich duchovních i světských rituálech; tanec tmelí společnost a představuje mezi uměleckými projevy nejvýznamnější statistickou položku pokud jde o počet lidí, kteří se mu aktivně věnují, ať jako profesionálové nebo ze záliby a vnitřní či společenské potřeby. Je sociálně neobyčejně bohatě stratifikován, je univerzální a mobilní,  a přesto stále vytváří nové a nové místní odstíny a variety.  

Kvalita tance v daném národním regionu odráží a utváří stav fyzického i  psychického zdraví populace, je měřítkem její psychofyzické vyspělosti. Přirozená spontánní pohybová aktivita, která vyvažuje výkonnostní a soutěživý charakter sportu, nabízí kromě kultivace těla i estetické a emocionální kvality. V tomto ohledu je příznačné a symptomatické, že i sám sport  se v současnosti (veden mocnými dobovými psychickými impulsy) estetizuje a přibližuje se v řadě disciplín tanci a je jím ovlivňován. I masové sportovní zábavy se čím dále tím více estetizují; této estetizaci udávají  tón slavní choreografové, kteří se podílejí na umělecké podobě významných sportovních akcí.

Tanec  jako součást nehmotného kulturního bohatství je  estetickou  hodnotou, šetrnou k životnímu prostředí. Jejím nositelem je totiž tělo, s ním vzniká a zaniká a v jeho  paměti se udržuje. Je to tedy „trvale udržitelný“, vysoce ekologický druh umění. Svou tělesnou podstatou příznivě ovlivňuje zdraví populace, má důležitý socializační aspekt, je významnou zbraní proti sociální patologii.

Tanec zakládá jinou, alternativní tělesnou gramotnost, která rozšiřuje možnosti vnímání a odstiňování vjemů a zkušeností civilizovaného člověka. Hraje proto významnou roli jako zdroj kulturní rozmanitosti. Předáván z generace na generaci je tanec nositelem kulturní identity, kulturní paměti etnika či národa.

Současný tanec intuitivně, citlivě a s respektem reaguje také na jinakost, diverzitu a na minority všeho druhu.  Vyhovuje - a to již dávno předtím než se to stalo politicky naléhavé - aktuálním požadavkům rozmanitosti a dialogu mezi kulturami.

V naší době a ve světovém měřítku je současný tanec jako umělecký obor na vzestupu, je totiž schopen  zrcadlit  nové duchovní proudění doby, celostní filozofii, renesanci spirituality, úctu k přírodě. V 21. století, ve věku nehmotných hodnot intelektuálních i ekonomických, v tzv. informačním věku, plasticky vyvstává důležitost projevů nehmotné kultury. Zapadá to do novodobého boje o ekologii ducha. 

Umělecký tanec - současné  taneční umění,  je v každé kultuře sumou tradice a zároveň laboratoří nových forem, zásobnicí kulturní rozmanitosti.  Z úrovně profesionálního  tanečního umění v určité zemi usuzujeme na její celkovou taneční i obecnou kulturu a mentalitu. Podporovat taneční umění  znamená především podporovat jeho lidský kreativní potenciál. Podpora kreativity,  podpora uměleckých individualit, choreografických talentů jako představitelů tanečního autorství -  to je  ústřední cíl a smysl Programu.  Program by měl stimulovat uvolnění a růst kreativního kapitálu národa.   

Tanec se však podílí i na rozvoji ekonomiky, dává podněty  a příležitosti pro turistický průmysl. Multiplikační efekty živého umění v oblasti ekonomiky daného území (tzv. „Bilbao efekt“) jsou dobře známy; rozumí se tím zjištění, že přítomnost významné umělecké instituce (jako je např. Guggenheimovo muzeum moderního umění ve španělském Bilbau) v určitém místě přináší pracovní příležitosti,  zatraktivní  region pro své obyvatele i návštěvníky,  podílí se na rozvoji cestovního ruchu a turistických služeb v dané oblasti. Takto mohou v regionech rezidenční centra současného tance  odstartovat řetězovou reakci ekonomických, ale i  edukativních a socializačních přínosů.

Aktuální situace současného tance a „nového“ divadla

Zatímco jiné evropské, zejména klasické západní  státy, už dávno o současný tanec příkladně pečují, v České republice se současný tanec  prudce vymaňuje z likvidačního stavu, v němž se nacházel  za minulého režimu, bez výrazné státní podpory. Přestože Ministerstvo kultury učinilo v minulých letech některé důležité kroky, které napomohly jeho emancipaci, tato pozitiva nemohou prozatím v plné síle zaznít, protože schází sám základ pro rozvoj současného tance, pohybového divadla a živých umění, totiž základní infrastruktura pro profesionální existenci umělců. Je proto úkolem prvořadé důležitosti vytvořit do roku 2019 koncepční a fungující infrastrukturu, která bude odpovídat:

1)      aktuálnímu stavu pracovního a tvůrčího režimu 

tanečních  profesionálů současné Evropy

2)     požadavkům šíření současné kultury do regionů tak, 

aby nezaostávaly za metropolí

3) požadavku oživení  historického dědictví

4) vysoce aktuálnímu požadavku nové Evropy 

zajistit a podpořit mobilitu umělců v rámci 

Evropského společenství. 

Ve vybudování a udržování této infrastruktury by měly sehrát významnou roli organizace v působnosti samosprávy a NNO. Vybudování takové  infrastruktury nepatří pouze do kompetence Ministerstva kultury, ale i do kompetencí krajů a měst (kterým by mělo být doporučeno, aby podpořili záměr oživit historické památky v jejich péči a zároveň podpořit rozvoj místního kulturního života a kulturní osvětu prostřednictvím spolupráce s taneční sférou), do kompetence Ministerstva pro místní rozvoj (kapitoly cestovního ruchu, obnovy měst), do kompetence Ministerstva školství, mládeže a tělovýchovy (se kterým by měly být obnoveny nebo nově zřízeny mezirezortní komise pro umělecké školství a další vzdělávání), do kompetencí Ministerstva zahraničí (prostřednictvím Českých středisek) a do působnosti Ministerstva obchodu a průmyslu. 

Pro aktuální situaci je charakteristický nerovnoměrný vývoj v metropoli a regionech.  Pro diváky z regionů je kvalitní současné taneční umění nedostupné. Nejen venkov, ale v tomto smyslu je podvyživené třeba i Brno. V České republice převažuje amatérský a konzervativní přístup k taneční výchově dětí a mládeže i v organizování tance jako rekreační činnosti. Jsme také v etapě absence rodinně předávané taneční tradice, která ve své přirozenosti již nemůže být autenticky vzkříšena. 

SWOT 
analýza soudobého tanečního umění  

a formování „nového divadla“ v České republice

Silné stránky:

· Existence větších i menších center aktivity v oblasti současného tance a nového divadla, z nichž vyzařuje iniciativa do okolí a které zakládají život zdejší taneční komunity (festival Tanec Praha, Divadlo Archa, divadlo Ponec, divadlo Alfred ve dvoře, konzervatoř a divadlo Duncan Centre, festival Čtyři dny v pohybu, SE.S.TA, Divadlo29 Pardubice, Bazilika České Budějovice)

· Existence silných, vlivných, zakladatelských osobností, které stojí v čele těchto center

· Vzniklé silné povědomí o společné filozofii a příbuzné estetice - zároveň s respektem ke vzájemné odlišnosti

·  Společně sdílená, stále se šířící obec diváků, převážně mladých a stále více  vzdělaných vrstev

· Vědomí souvislosti změny generačních estetických úhlů pohledu  a postojů společenských, občanských

· Položené základy k organizačnímu, marketingovému propojení těchto jednotlivých subjektů

· Tanečníci a choreografové mladé generace se zkušenostmi z ciziny

· Šířící se počet choreografických  děl, vzniklých v mezinárodní tvůrčí spolupráci

· Silná neprofesionální taneční oblast v České republice je dobrou potenciální diváckou základnou. Přirozeně se může sdružovat např. kolem choreografických center, leckde  v regionech může být  hybnou silou
· Široký okruh fanoušků, kteří jsou nejen diváky, ale pro které je výcvik v tanci svébytnou cestou poznání, účasti (participace) na umění; jsou  vzorkem toho, jak tanec ovlivňuje pozitivně změnu životního stylu mládeže 

· Již několik let má tanec svůj autonomní grantový okruh na Ministerstvu kultury

· Nový stipendijní program Ministerstva kultury rozšiřuje studijní i tvůrčí možnosti mladých tanečních tvůrců 

· V uplynulých dvaceti letech se současná taneční sféra mohutně posunula od poloamatérských počátků k evropským standardům, zejména v technikách; naši současní tanečníci jsou kompatibilní s Evropou

Slabé stránky:

· Prakticky veškerý profesionální taneční život je soustředěn v metropoli

· Nejen v regionech, nýbrž i v hlavním městě je nedostatek prostor pro představení, zkoušky, tréninky. Naprosto schází rezidenční centra.

· Schází grantové okruhy na podporu mezinárodních rezidencí a dalších forem mezinárodní spolupráce

· Schází vrstva univerzitně vzdělaných intelektuálů, kteří by propůjčili současnému tanci „veřejný hlas“.

· Současná taneční minorita se stále ještě nachází v „ghettu“, v izolaci. Tam ji udržuje nezájem médií, ale i vlastní předsudky a předsudky ostatních tanečních a kulturních minorit; kulturní cross-over, kterým žije nové umění ve světě, u nás ještě plně nezavládl.

· Hustá síť divadel, jíž je Česká republika protkána, nedává nejmenší příležitost soudobému tanečnímu umění

· Současný tanec je u nás (na rozdíl od toho, jak je tomu ve světě) izolován od příbuzných tanečních disciplin (žijících zase ve svých ghettech), jako je hip hop, step, etnické tance a další.

· Současná taneční minorita je také izolována od intelektuálního vanutí; tanec nemá přístup na univerzitu, kurz dějin a teorie tance tu neexistuje dokonce ani v rámci programu divadelní vědy

· Neexistuje intelektuální zázemí v rámci programů humanitních fakult  univerzit, obor taneční věda existuje  pouze na HAMU

· Schází výuka tance na základních a středních školách, praktická i teoretická

· Neexistují - ve světě běžné - dostatečně frekventované příležitosti pro tanečníky ucházet se o práci prostřednictvím konkurzů (předtančení)

· Stát netransformoval svým původem v totalitním režimu a po sovětském vzoru vzniklý systém pseudodemokratické podpory amatérského tance (celá několikastupňová  a jistě nákladná síť amatérských soutěží a přehlídek)

· Současný tanec nemá dostatečnou oporu v médiích, není využíván státem jako „ambasador“ českého umění

· Neexistuje administrativní síla na Ministerstvu kultury, která by se věnovala exkluzivně tanečnímu umění

Příležitosti:       

· Tanec může reprezentovat progresivním způsobem Českou republiku    na mezinárodním  fóru   a vyrovnat se s novou kvalitou kulturní prezentace ostatních evropských zemí

· Může přispět ke zvyšování kulturní gramotnosti a odstraňování předsudků - naladit českou dosud konzervativní společnost na současné světové trendy živého umění 

· Tanec může přispět k vyrovnání kulturních rozdílů měst a venkova, včetně oblastí s obtížnou dostupností současného umění

· Díky absenci jazykové bariéry může být tanec médiem výměny umělecké zkušenosti a spolupráce mladé generace na mezinárodní úrovni

· Tanec se může stát  ikonou nového životního stylu mládeže

· Může navodit proměnu vztahu k současnému umění – odstranění    

předsudků v oblastech s obtížnou dostupností současného umění

· Tanec je účinným nástrojem povzbuzení a komplexního ovlivnění kreativního potenciálu populace již od útlého věku

· Dynamizace grantového systému a vznik programů: na podporu tvůrčích rezidencí včetně podpory vznikajícího projektu (pro české i zahraniční umělce), na pobyty zahraničních tanečních pedagogů, stipendia na podporu zahraničních stáží pro studenty středních i vysokých škol v tanečním a souvisejících oborech, dotace na podporu „dance screen“ (filmová díla a dokumenty), na podporu překladů a vydávání odborné literatury, na podporu mobility českých tanečních umělců, publicistů, promotérů a dalších odborníků (směrem do zahraničí), zavedení „klouzavých“ grantů (o které je možno žádat v průběhu roku a které reagují pružně na náhlé nové podněty, např. pozvání do zahraničí)

Hrozby:

· Taneční umění není obsaženo ve strategických dokumentech rozvoje měst a krajů. 

· Není  vypěstována spolupráce měst a krajů na  udržitelnosti nastartovaných projektů v kulturní sféře, a z toho vyplývá, že chybí alokace finančních prostředků ze strukturálních fondů EU na tanec v rámci prostředků na kulturní rozvoj.  

· Nebude dostatek finančních prostředků z rozpočtů MKČR, měst a krajů na mezinárodní spolupráci, zejména na nezbytný dovoz zahraničních tvůrců, děl a expertů

· Tanečníkům a dalším pracovníkům v oblasti tance hrozí  vyhoření a je reálná obava, že se ze současného tance brzy stane vyhynulý druh 

· Nedokážeme odhadnout rychlost, se kterou se rozvine kreativní potenciál českých tvůrců

· Nová rezidenční centra v regionech obsadí druhá kategorie zahraničních umělců

· Nedostatek finančních prostředků způsobí, že nebude nikdy plně rozvinuta činnost Taneční sekce Institutu umění - neexistuje zde adekvátní   pracovní tým na vyhodnocování aktuálních vlivů tance na domácí kulturní   prostředí, ediční činnost, doplňování archívu a dokumentace

· Česká populace přijde o možnost vylepšovat pod vedením tanečníků své fyzické zdraví a pozitivně pečovat o svůj psychosomatický rozvoj (statistická data jsou v tomto ohledu hrozivá).

Opatření:

· Ochrana aktivit Programu na nejvyšší politické úrovni v oblasti 

mezinárodní spolupráce. Je třeba začlenit  tvůrčí a vzdělávací mise

    
cizích umělců v České republice, významná hostování zahraničních

    
souborů do mezistátních kulturních dohod.

· Liberalizace  a zdynamizování grantového systému s ohledem na  bezprostřední přístup fyzických osob – individuálních tvůrců ke grantovým penězům na umělecké projekty. Předpokládá to  zjednodušení a postupné odstraňování administrativních překážek při příjmu dotace pro jednotlivce do určité výše (např. do 200 000 Kč).  

· Liberalizace a zdynamizování grantového systému i s ohledem na  nově vzniklé mladé organizace  a tvůrčí jednotky (I zde to znamená  nutné odbyrokratizování procesu. Inspirace  je možno nalézt např. v administraci dotací z International Visegrád Fund pro rezidence).
· Integrace současného tanečního umění do vládních a dalších oficiálních strategicko rozvojových dokumentů (Z našeho průzkumu dokumentů vyplývá, že s tancem se sice počítá, ale není pokládán za samostatný umělecký druh a tato diskriminace je považována za samozřejmou.            

(Více v Příloze č.6 / Jak figuruje taneční umění v současných vládních 

a dalších oficiálních dokumentech)

B.II.  Koncepce flexibilního modelu 

současného tance a živého umění  

v České republice 

B.II.1. 
Cíle Programu

· Je nutné liberalizovat podmínky, v nichž se odehrává život současného profesionálního  tanečního umění a příbuzných  žánrů. 

· Je nutné zařadit současné taneční umění, pohybové divadlo a interdisciplinární žánry v Česku do mezinárodního kontextu - pokud jde o organizační struktury i kvalitu.

· Je nutné decentralizovat život současného tance a „nového divadla“.  Pro tento cíl je třeba vyhodnotit podmínky pro rezidence, tvorbu a prezentaci v několika prostorách mimo Prahu a cíleně rozvíjet v několika dalších letech tyto vybrané oblasti. Je třeba naučit dále umělce zmíněných žánrů pracovat mimo Prahu, dát jim k tomu podmínky, motivaci. A zaujmout tamní místní uměleckou komunitu.

· Je nutné emancipovat tanec z postavení podřadného uměleckého druhu, zjednat mu společenský respekt jako důležité oblasti duchovního a společensky přínosného úsilí lidstva.

B.II.2. Adresáti Programu  
Adresáty programu jsou občané České Republiky v celé šíři společenského spektra, kteří jsou příjemci současného tanečního umění. Zvláštní pozornost je pak věnována profesionálům, jejichž profesní kapacity, dovednosti a osobnostní potenciál jsou zdrojem pro rozvoj této kulturní oblasti. Jsou to nezávislí profesionální umělci - jedinci i skupiny, kteří působí v oblasti tanečního umění, pohybového divadla  a interdisciplinárních žánrů s nosným prvkem živého pohybu.  

(Viz Příloha č.7 / Pět modelových příkladů umělecké existence adresátů programu) 

B.II.3. Nositelé Programu

Nositelem Programu je otevřená skupina subjektů, která se bude dále rozvíjet v průběhu realizace Programu. Na startu Programu je to sdružení Vize tance, které Program iniciovalo a vytváří  ve spolupráci s Ministerstvem kultury České republiky jeho základní strukturovaný model, který přihlíží k potřebám tvůrců i příjemců současného tanečního umění a živého umění v metropoli i regionech. Příkladem nositelů programu jsou: Institut umění - Divadelní ústav, občanské sdružení Tanec Praha a divadlo Ponec, Divadlo Archa, Nová síť - promotéři a prostory v regionech, Motus – produkce divadla Alfred ve dvoře, Duncan Centre, Taneční katedra AMU, občanské sdružení SE.S.TA, Čtyři dny v pohybu, Bazilika České Budějovice, Johan Centrum Plzeň, Terra Madoda a Divadlo 29 v Pardubicích a další.

B.II.4. 
Stavební kameny Programu

B.II.4. 1.
Regionální rezidenční choreografická centra; 

místa pro tvorbu, ohniska “vyzařování” 

do regionu, místa pro mezinárodní spolupráci

Vrcholem pyramidy domácí taneční kultury je soudobé profesionální taneční umění a podle jeho stavu bude vyspělost taneční kultury naší země mezinárodním okolím vždy posuzována. Proto špičku žádoucí infrastruktury, kterou je třeba vybudovat, tvoří organizační jednotky, které podpoří rozvoj profesionálního umění. Řešení, ke kterým se dospělo ve vyspělých částech Evropy, zde pomohou svým příkladem. Jde o autonomní regionální choreografická centra. Ta by se měla stát jedním ze základních pilířů infrastruktury současného  tanečního umění v naší republice. Jejich prospěch je dvojí: slouží rozvoji tanečního umění a slouží rozvoji regionu. Jejich ideální lokalizace  je v areálech význačných architektonických památek; tato synergie poslouží k oživení kulturně historického dědictví v souladu s prioritami kulturní politiky České republiky. Choreografická centra budou sloužit jako rezidenční centra pro tvůrčí pobyty našich i zahraničních choreografů a tanečníků, budou zde vznikat a také se prezentovat zde vzniklá díla. Ale nejenom to. - Po vzoru obdobných zahraničních choreografických rezidenčních center by byli jejich uživatelé zavázáni k širokému prospěchu pro region. Nabízeli by kurzy pro děti, mládež i  dospělé, spolupracovali se školami, pořádali workshopy pro pedagogy, zpřístupňovali by své zkoušky, vedli dialog s diváky, šířili povědomí o moderním tanci, šířili taneční vzdělanost. Edukativní je už i sama zkušenost s přítomností zahraničních umělců v místě a s možností být svědkem tvorby obecně. Centra by svou aktivitou vytvářela i nová pracovní místa v rámci provozu center. Turistům našim i zahraničním  by zase centra rozšiřovala nabídku programu při poznávání historických památek a tak zvyšovala  atraktivitu místa. 

Rozklad k problematice regionů:

Je nanejvýš znepokojivé, že na prahu třetího tisíciletí existují nebetyčné rozdíly v taneční kultuře metropole a regionů. Nemluvíme o rozdílech přirozených, které jsou obohacením a které souvisejí s košatostí dějinného vývoje tanečního umění. Mluvíme o rozdílech daných nedostupností aktuální taneční kultury v regionech, nedostatečné informovanosti a z nich plynoucích předsudků, které vždy podvazují vlastní kreativitu, vlastní iniciativu. Centrální distribuce umění v době totalitního temna vítala tuto neinformovanost; tak se zakonzervovala  v regionech řada estetických a dalších předsudků, neslučitelná s moderní demokratickou dobou; tento stav je třeba bezpodmínečně napravit.

V zájmu nápravy tohoto stavu nelze zavírat oči před rozdíly mezi metropolitní kulturou a kulturou v regionech. Je logické, že v éře třetí průmyslové revoluce se obě sféry budou sbližovat, respektive, že regiony budou mít brzy metropolitní kulturu na dosah (díky médiím a potenciálně i žádoucí kulturní strategii státu). Na druhé straně jsou  rozdíly v kulturní atmosféře metropole a regionů velmi cenné, a tyto cenné rozdíly zakládají i odlišné úkoly v obou těchto kulturních množinách. Urbánní kultura určovala vždy směr, s předstihem postihovala ducha doby, byla pařeništěm estetických inovací i subverzí, matkou avantgard, mezinárodní křižovatkou a punktem mezinárodního uměleckého barteru. Urbánní kultura je vždy ve střehu proti předsudkům, estetickým a zároveň společenským. Tanec jako ambasador moderního umění má proto šanci splnit v regionech tuto estetickou společenskou misi v odstraňování předsudků a rozevírání vějíře možností. 

Naopak kultura v regionech je konzervativní v nejlepším slova smyslu,  úžeji a bezprostředněji navazuje na lokální tradice (jakkoli se mohou zdát zasuté či pouze parciálně dochované). Nemáme tím na mysli, že by se snad měla omezovat výhradně na konzervaci folklóru, spíše to, že kultura v regionech nemá funkci zpochybňující, ale  výrazně komunikativní, socializující. Proto zde estetický aspekt pravděpodobně bude převažovat nad  aspektem  společensky polemickým. 

V dnešní době ovšem hranice obou množin nevedou na mapě, jsou spíše překrývající se a vzdušné, nicméně skutečné. Tak intelektuál, narozený na venkově a pracující v regionu, může být součástí lokální, sousedské kulturní tradice, kterou ovládá jako svou mateřštinu, ale zároveň být virtuálním účastníkem urbánní  kultury, kterou má na dosah prostřednictvím knih, internetu a médií a do které může snadno, chce-li, aktivně zasahovat. Urbánní kultura v regionech může působit jako antidóza předsudků všech druhů. 

Původní regionální kultura může:

· uchovat určitou citlivost ke geniu loci, znovu jej současnými prostředky kreativně artikulovat, s respektem k paměti místa a tradici (Není nutné přeceňovat konzervační úkoly, nejde jen o uchování konkrétních forem pro muzea, například kostýmů nebo tzv. lidových tanců v kroužcích a lidových souborech. Osudem uměleckých forem včetně tanečních  je se proměňovat.)

· může rozvíjet vztah k životnímu prostředí jako takovému

· sloužit pro dialog komunity prostřednictvím tance 

· uchovat silně komunikativní roli umění v regionu, kterou město vyměnilo za roli reprezentativní – za vytváření „image“, což je samozřejmě také legitimní. 
Umění proměnlivě vyjadřuje identitu regionu. 

Tato citlivost ke geniu loci a jeho uměleckému vyjádření může být posílena, osvojí-li si venkov od metropole její kreativní metody,  svobodomyslný přístup, pochopení, že umění je živá proměnlivá forma. Lokální umění je silné, když dokáže integrovat jevy současného života. Jinou roli může umění sehrát v regionu jako nástroj komunitní integrace nebo řešení témat komunity. Hlavní přínos choreografických center pro region bychom spatřovali tedy v tom, že  by přinášela inspiraci z metropolitních kulturních center, a v první fázi především  zahraničních.

(Více viz Příloha č.8 / Charakteristiku dvou základních modelů rezidenčních choreografických center)

B.II.4. 2.
Nová síť, choreografická  centra v rámci multifunkčních regionální kulturních center, promotérské „buňky“

Nová síť vznikla jako ojedinělý projekt v České republice, který odpovídá na vznik a šíření vlny „nového“ divadla“ – nonverbálních, tanečních, paratanečních a interdisplinárních žánrů. Celá tato vynořující se vlna nacházela prostorové příležitosti v různých ad hoc provizóriích, hudebních klubech apod., které však brzy již nepostačovaly živé aktivitě rozvíjející se vlny nového divadelnictví, ani nemohly poskytnout technické a sociální zázemí na žádoucí úrovni. 

Iniciátoři Nové sítě dobře  diagnostikovali, co doba potřebuje a zareagovali na to. Nikoli náhodou k tomu došlo v době, kdy dochází ke skutečné restrukturalizaci současné kulturní politiky a jejího rozvoje na regionální i nadregionální úrovni. Záměrem Nové sítě  je vytvořit celonárodní a postupně i středoevropskou síť multifunkčních kulturních center poskytující rozšířenou a kvalitní nabídku moderních kulturních služeb.

V pěti krajích České republiky vzniknou multifunkční kulturní centra, jejichž provozovatelé budou od počátku v úzkém kontaktu (na principech networkingu a smluvního partnerství). Svou programovou nabídku budou vytvářet a poskytovat v závislosti na individuálních potřebách a zájmech obyvatel a návštěvníků regionu (tuzemských i zahraničních). Počítáme se začleněním a propojením nových choreografických center do struktury Nové sítě. 

(Více viz v Příloze č.3 / Nová síť a v Příloze č. 9 / Konkrétní organizační nároky na provoz a činnost  multifunkčních kulturních center včetně jejich choreografických sekcí.)

B.II.4.3.
Současný tanec v metropoli – příležitosti

Nejenom v regionech, ale i v metropoli je v oblasti tanečního umění ještě spoustu deziderat. Ani zde není infrastruktura pro tanec  na vyspělé evropské úrovni. Praha dává sice tanečním umělcům zatím více příležitostí než region, ale další příležitosti musí vzniknout. Tyto nové příležitosti by měly vyjadřovat specifické postavení metropole v kultuře. 

Urbánní kultura není pouze estetickou záležitostí. Je vždy i polemickou sociálně-estetickou tribunou, součástí obecného společenského diskurzu (společenského dialogu). Nevyhýbá se ožehavým dobovým otázkám, společenským traumatům, vytěsňovaným tématům. Umí zahrnout i jevy subverzívní a asociální, které vstřebává do útku kulturní struktury a mění je v estetické inovace a tím je zhodnocuje (sublimuje sociální stíny) nebo je vystavuje společenskému diskurzu, rozkrývá je a řeší  na „fóru“. Fórum společenského diskurzu je mimo jiné tribunou dotazování, zpochybňování přežilých hodnot, kotlem nejen estetických, ale  i společenských inovací.

Předpokládáme tedy, že za pozitivní podpory státu by se nové taneční umění v Praze mohlo zúčastnit následujících významných úkolů metropolitní kultury:

· Metropole jako dílna uměleckých inovací a křižovatka mezinárodního uměleckého barteru 

Praha dosud postrádá velké veřejné „working place“ – pracovní prostory, tvůrčí huť - pro současný tanec. Jde (podle osvědčených vzorů z ciziny) o budovu v centru města dobře dostupnou veřejnou dopravou. V ní se nachází řada sálů pro zkoušení a workshopy a další nutný servis. Tento prostor je za liberálních podmínek za úplatu široce - „z ulice“ - přístupný tanečníkům pro práci.  Umístění v centru města má význam nejenom praktický, nýbrž i symbolický - zviditelnění tance. Za začátek nové kulturní epochy bychom mohli pokládat, kdyby se tuto tvůrčí huť podařilo umístit v některém objektu městského centra v těsném sousedství plánované nové Národní knihovny. Znamenalo by to symbolicky, že v novém tisíciletí hodláme vedle knih slova číst také knihu těla. (Srovnej dále výzkumný aspekt práce tanečníka v kapitole Vzdělávání.) 

Inspiraci pro zaměření takového centra lze hledat i u Národního tanečního centra (Centre National de la Danse CND), které bylo zřízeno jako veřejná instituce v roce 1998 v Paříži a Lyonu. Je založené přímo Ministerstvem kultury a komunikace a jeho smyslem je zprostředkovat trvale přístup k choreografické kultuře – od taneční tvorby po pedagogiku. Do  rámce jeho úkolů patří například též vybudování velmi významné multimediální knihovny specializované na taneční obor. Poskytuje tanečníkům rovněž individuální poradenství (pro rekvalifikaci, hledání zaměstnání apod.).

Nelze dostatečně zdůraznit význam mezinárodní spolupráce v oblasti tance; už proto, že tanec je jazykově bezbariérové umění a tanečníci jsou bezkonkurenčně nejmobilnější mezi umělci. Naše země v minulosti mnohé vytěžila z mise zahraničních mistrů, kteří zde zanechali ve spolupráci s místními mistry a řemeslníky nesmírné umělecké  poklady, které jsou nyní součástí našeho národního patrimonia, aniž došlo ke ztrátě naší kulturní identity. Není důvod, proč bychom něco podobného neměli pro naši jinou, moderní, mobilní dobu uskutečnit v oblasti nehmotné  kultury, v oblasti tance.

· Metropole jako velká příležitost pro umění ve veřejném prostoru

Umění ve veřejném prostoru je již probíhající proces; tohoto aktuálního trendu a nové příležitosti se i u nás chopili umělci výtvarní, taneční i hudební. Má před sebou velkou budoucnost, stává se zajímavou a důležitou alternativou k množině tradičních tištěných společenských, kulturních, politických magazínů jako svébytná veřejná tribuna v prostoru. Tanec, ze své podstaty živý a mobilní, tu může sehrát velkou roli. Nemělo by to zůstat omezeno jen na ad hoc intervence jednotlivých tanečníků a skupin do prostoru města, ale je možné pracovat koncepčněji, promyšleněji a velkoryseji. (O příklady z ciziny opět není nouze, viz Přílohy / články v časopise Taneční zóna.) K takovému úkolu by mohl dostat výraznější stimuly již existující festival Čtyři dny v pohybu, který se deklaruje jako festival zaměřený na site-specific projekty a který má s nimi již velkou zkušenost. Také Nová síť by mohla dostat pověření tohoto druhu; ta vnáší do svých site-specific akcí navíc další rozměr – rozměr občanský, zejména ekologický. Obecně můžeme říci, že do budoucna je třeba pohlížet na veřejný prostor jako na prostor významných koncepcí.

· Praha – moderní a starobylé univerzitní město, dílna poznání

 Nejdůležitějším cílem každé kulturní  politiky je vyjadřovat kulturní identitu národa, který je skrze ni představován světu. Musí být modelována tak, aby z ní vyvstávaly obrysy určitého kulturního, vzdělanostního ideálu, jaký chceme v nové Evropě představovat a k jakému se tudíž také chceme dotahovat. Kulturní politika totiž znamená nejenom reprezentaci, ale také vzpínání se k tomuto ideálu, snahu o  pozvednutí  kulturní, intelektuální, občanské a duchovní úrovně národa. V tomto ohledu by pozitivní roli mohl sehrát  možný model kulturní vize naší metropole: Praha – moderní a starobylé univerzitní město. Na tomto pozadí je třeba vnímat důležitost jednoho z cílů Vize tance, Tanec na univerzity (viz kapitola Vzdělávání).

B.II.4.3.1.   Velké festivaly a mezinárodní spolupráce

Velké mezinárodní současné taneční festivaly se staly v Evropě novým, výrazným a přitažlivým kulturním fenoménem. Jejich úloha spočívá nejen  v samotné prezentaci umělecké tvorby (jsou významnými milníky mezinárodního uměleckého „trhu“), ale jsou rovněž  společenskými  událostmi – jak v rovině kulturní, tak v rovině politické. Výměna velkých tanečních těles se v žádné zemi neobejde bez přímé podpory zúčastněných států; ve hře jsou zastupitelské orgány, taneční umělci jsou “ambasadory svých zemí”. Hostování velkých hvězdných souborů bývá předmětem kulturních dohod a prostředím pro kulturní diplomacii na národní i mezinárodní úrovni

 Mezinárodní festival současného tance TANEC PRAHA  vzal na sebe navíc další úkol, vyplývající  z našich specifických podmínek, respektive z našich specifických deziderát, snaží se vykompenzovat kulturní nerovnoměrnost  republiky a pojímá festival TANEC PRAHA také jako  příležitost pro expanzi současného tance do všech regionů. Zde přitahuje publikum napříč generačním spektrem, dochází  ke kultivaci širokého záběru diváků. V regionech je v tomto ohledu velký, zatím však ne úplně podchycený potenciál. Brání tomu řada překážek. Podívejme se blíže na tyto klady a zápory festivalů.

Silné stránky:

· Odpovídají výrazně na citelnou potřebu naší společnosti komunikovat na mezinárodní úrovni,   porovnávat se se světem

· Jsou významným  faktorem pro mobilitu umělců, napomáhají výměně uměleckých   idejí,  uměleckých forem a vývojových trendů

· Jsou modelem pružnějšího ekonomického fungování. Pracují totiž – jako současný tanec obecně - od počátku na projektové bázi (bez potřeby repertoárových scén). To jim umožňuje brát rychle na vědomí a aplikovat nové trendy

· Fungují s minimální administrativou a jsou orientované výhradně na uměleckou činnost. Jsou minimálně institucionalizované, ale jsou podstatnou hybnou silou 

· Jsou velmi viditelnou ukázkou činnosti ve veřejném zájmu 

Slabé stránky:

· V naší republice chybí diverzita mezinárodních top tanečních festivalů, a tedy i názorový dialog, nezbytný pro udržení se v povědomí veřejnosti

· Chybí i intelektuální impulsy (ohlasy tisku, médií), které by stimulovaly rozvoj české taneční tvorby  

· Slibná spolupráce je často omezena vinou velmi nízké úrovně   technologického vybavení a nestandardními, malými, tanci nevyhovujícími rozměry scény 

· Festivaly doplácejí při  mezinárodní spolupráci na to, že celých dvacet porevolučních let v České republice neexistuje zákon o neziskových organizacích a definice statutu veřejné prospěšnosti (veřejnou prospěšnost definuje teprve připomínkovaný návrh rozsáhlého novely občanského zákoníku). 

· Stále chybí  uzákonění daňových asignací, cesta k získávání dalších zdrojů z privátního sektoru je nedostatečně nastavena, vícezdrojové financování nelze de facto v tomto systému naplnit   

· Festivaly nemohou realizovat včas své plány, jsou podporovány pouze          jednoletými granty, garance rozpočtu přichází velmi pozdě, což má vliv na skladbu programu. Festivaly tedy díky vágnímu zakotvení v rozpočtu státu (města) nemohou plně rozvinout své přednosti a stát se hybnou a nepostradatelnou součastí kulturní politiky a ekonomiky své země 
Opatření: 

· Otevřít víceleté financování i pro festivaly 

· Prosadit zákon o neziskových organizacích a definovat status veřejné prospěšnosti (veřejnou prospěšnost definuje teprve připomínkovaný návrh rozsáhlého novely občanského zákoníku připravený Ministerstvem spravedlnosti ČR). Vytvoření tohoto zákona může mít zásadní vliv nejen na lepší orientaci ústředních orgánů, orgánů státní správy a samosprávy v problematice, ale i na postavení festivalu (kultura jako služba veřejnosti) vůči privátnímu sektoru a hledání jiných stálých zdrojů financování k odlehčení podílu státních či samosprávných orgánů

· Uzákonit daňové asignace 

Model směřování mezinárodního festivalu Tanec Praha

Velké festivaly současného tance v okolní Evropě, zejména klasické západní Evropě, jsou dnes neodmyslitelnými a velmi významnými hráči na kulturní mapě metropolí. Z tohoto důvodu je nezbytné posílit význam festivalu Tanec Praha tak, aby se mohl co nejrychleji zařadit mezi nejprestižnější evropské taneční festivaly.

Zásadní věcí v tomto ohledu je zapojení festivalu Tanec Praha do mezinárodní sítě předních evropských festivalů, zúčastnit se s nimi společných projektů, vyměňovat si zkušenosti a podněty, kontinuálně s nimi spolupracovat. Aby festival Tanec Praha obstál v této spolupráci, neobejde se bez finanční podpory státu. Budou to dobře vložené prostředky.

Ministr kultury by měl převzít nad festivalem exkluzivní záštitu a vyzvat k vytvoření umělecké rady za účasti primátora hlavního města, ředitelů festivalu Pražské jaro, Zlatá Praha, Národního divadla a Divadla Archa a vybraných tanečních expertů.

Je také třeba mobilizovat možnosti spolupráce, které nabízí naše metropole. Je zde dobrá a fungující spolupráce s Divadlem Archa, kterou je třeba posílit, vytvořit dlouhodobý, promyšlený a zároveň flexibilní dramaturgický program v oblasti současného tance. Je zde však nevyužitá valence spolupráce s Národním divadlem. Dlouhodobá dohoda s touto institucí by měla podpořit společenské vnímání festivalu Tanec Praha a poskytnout mu dílčí institucionální záruky ve sféře uvádění velkých tanečních inscenací. (Svého času zahájená, posléze opuštěná  spolupráce s hudebním festivalem Pražské jaro je další možnou metropolitní extenzí prezentace programů festivalu Tanec Praha.) 

Českou specialitou festivalu Tanec Praha se v posledních několika letech stala nabídka z festivalového programu pro regiony. Důležitými body na regionální mapě budou Brno a Ostrava. V Brně se již program Tance Praha uchytil; Ostrava má budoucnost. Angažmá v menších lokalitách by mělo dostat specifickou tvář, mohlo by  i synergicky směřovat ke kótování budoucí regionální taneční mapy. 

Jako ideální se jeví skladba festivalu, která obsáhne jak program pro širokou veřejnost, složený  z vystoupení významných mezinárodních skupin s díly jejich choreografů, tak blok experimentálních výbojů. Tato skladba se osvědčila u řady mezinárodních festivalů a Tanec Praha má k ní nakročeno se svými jednou až dvěmi mezinárodními  hvězdami a programem European DanceLab. Obě programové složky by bylo účelné rozvinout a organizačně osamostatnit. 

B.II.4.4. 

Vzdělávání 

Oblast tanečního vzdělání je sféra, v níž se odráží interdisciplinární povaha problémů, které zahrnuje, a proto se zde prolíná zodpovědnost Ministerstva kultury a Ministerstva školství, mládeže a tělovýchovy. Je zapotřebí oživit některé komunikační nástroje mezi oběma ministerstvy. Neboť řada nutných kroků, které jsou v kompetenci MŠMT a jednotlivých vysokých škol, se ve výsledku projeví v oblasti kompetencí Ministerstva kultury. (Existovala mezirezortní komise MŠMT a MK, která byla před několika roky zrušena. Na MŠMT existoval odbor uměleckého školství – byl rovněž zrušen před několika roky.) Komunikace mezi oběma  ministerstvy nyní prakticky neexistuje a umělecké školství plave v tomto vakuu. 

 V oblasti vzdělávání je zapotřebí odlišit dvě základní kapitoly, z nichž každá má svá specifika a obě na sebe různým způsobem navazují: 

1. 
Kapitolu tanečního vzdělávání profesionálů 

2. 
Kapitolu obecného  tanečního vzdělávání zejména školních dětí 

a mládeže. 

Některé oblasti kapitoly vzdělání již tradičně existují podporovány státem (např. Katedra tance hudební fakulty Akademie múzických umění, konzervatoře, základní umělecké školy), jiné se rozvíjejí nově v privátním sektoru (např. nové soukromé konzervatoře, komerční kurzy) nebo s podporou grantového systému (např. různé domácí i mezinárodní workshopy současného tance). Tento stav však volá po zásadní aktualizaci, takové, aby taneční vzdělání v blízké budoucnosti odpovídalo potřebám současné, dynamické, pluralitní a radikálně se rozvíjející společnosti, a nejlépe, aby bylo připraveno dobře i na budoucí vývoj, jaký  se již signalizuje a jaký lze očekávat.

B.II.4.4.1.  
Kapitola tanečního vzdělávání profesionálů  

S tím, jak se za posledních čtyřicet let bouřlivě vyvíjelo současné taneční divadlo a zaujímalo na světové scéně stále významnější postavení, začaly vznikat i nové a rozmanité doplňující formy tanečního vzdělávání profesionálů. Vznikla celá paralelní mezinárodní kultura workshopů, coaching a research projektů, které jsou rozšířením a doplněním nabídky regulérního vzdělání konzervatorního typu; taneční trénink a znalosti o tanci se v nich aktualizují. Tento trend má mezinárodně vzestupnou tendenci a jeho nejdůležitějšími a perspektivními momenty jsou důraz na tvůrčí aspekt tanečního výcviku (tak jsou zaměřeny coaching projekty) a na jeho aspekt výzkumný (research projekty). Je zapotřebí i v našem tanečním školství zohlednit tento trend. Struktura existujícího tanečního školství, rozšířená o dezideráta zahrnuje následující základní položky:

A. Výchova budoucích tanečních tvůrců - tanečníků a choreografů - na existujících školách středních i vysokých, subvencovaných státem či komerčních

Obecným cílem by zde měla být liberalizace vzdělávacího systému. V tomto ohledu je brzdícím momentem skutečnost, že nově vytvořený   Rámcový vzdělávací program pro střední a vyšší taneční vzdělávání  na konzervatořích byl vytvořen tak, aby vyhovoval pouze potřebě  tradičních osmiletých konzervatoří, zaměřených na výuku baletu. (Konzervatoř Duncan Center, zaměřená na současný tanec a taneční divadlo  je např. od té doby zařazena pod obor  „hudebně dramatické umění“.) Šestileté studium, členěné na čtyři roky do maturity a  poté dva roky  do absolutoria (novelou školského zákona „nedopatřením“ zrušené) je proto nutno legalizovat. Náprava je na cestě, směřuje se k novelizaci školského zákona, která tento nedostatek ošetří, text novely bude liberalizovat zákon  v tom smyslu, že nebude direktivně definovat konzervatoře pouze jako osmileté. Dokument je na MŠMT připraven a je tak do budoucna otevřena brána pro další uchazeče o vytváření  moderního a pružného tanečního školství. 

Katedra tance při Hudební fakultě AMU poskytuje v současné době (vedle bakalářského a magisterského studia v oboru pedagogika tance – viz dále) bakalářské, magisterské a doktorandské studium v oboru choreografie a taneční věda. Výchova choreografů je zaměřena na rozvoj osobnosti choreografa jako samostatného, všestranného umělce, který musí být schopen – vedle nezávislé tvorby – pracovat i s velkým divadelním souborem. (Výchova odborníku v oblasti tanečního výzkumu viz Vysokoškolská kvalifikace dalších tanečních expertů.)

Za nezbytné pro společenskou emancipaci tanečního oboru pokládáme vznik autonomní Taneční fakulty AMU, jak je ukotveno v zakládací listině prezidenta Beneše, který založil Akademii múzických umění jako svazek čtyř fakult – hudební, taneční, divadelní a filmové. (Viz Příloha č.10) Autonomií rozumíme obnovení samostatné fakulty, která bude disponovat organizační strukturou, jejímž prostřednictvím bude uplatňovat vlastní optiku a filozofii vzdělávání odpovídající potřebám tanečního oboru.  

B.   Výchova budoucích tanečních pedagogů na vysokých školách

V současné době poskytuje bakalářské a magisterské studium v oboru pedagogika tance katedra tance při Hudební fakultě AMU. Zahrnuje výchovu tanečních pedagogů pro taneční konzervatoře, profesionální taneční soubory, taneční studia a jejich soubory. Probíhá v specializacích: klasický tanec, moderní tanec a lidový tanec.

C.  Celoživotní vzdělávání profesionálů

Dalším momentem liberalizace je navození situace, jaká panuje ve vyspělé Evropě, a která chápe vzdělání jako kontinuální proces a par excellence to platí pro taneční oblast, kde mají často profesionální tanečníci velký výběr možností k profesionálnímu růstu a kultivaci schopností po celou dobu aktivní kariéry. Tyto aktivity se mohou odehrávat v nezávislé nabídce na bázi komerční, ale je tu také řada příležitostí, kdy mohou tanečníci žádat za tímto účelem o stipendia u různých institucí. 

Pro inspiraci lze jít k evropským zemím, které již promyšleně a vrstevnatě zohlednily ve svých systémech podpory tanečního umění tuto položku. K těmto zemím patří zejména Francie. (V Příloze č.11 francouzské zkušenosti zprostředkuje referát Marie Kinski: Pedagogika tance a společnost)
Jde tedy o to i u nás zpřístupnit profesionálním tanečníkům, jak pravidelnou profesní disciplínu, tak i umožnit rozšiřovat know how, zejména pod vedením zahraničních mistrů, jejichž kvalifikace se odvíjí buď od jejich úspěšné umělecké a pedagogické dráhy nebo kteří získali akreditaci u respektovaných institucí tanečního oboru. Podmínky lze vytvořit těmito nástroji:

· Vytvořit příležitosti pro pravidelné tréninky umělců/tanečníků z nezávislé sféry ve státem zřizovaných institucích

· Institucionalizovat mezinárodní mistrovské kursy

· Zavést stipendijní programy na podporu celoživotního vzdělávání

D.  Vysokoškolská kvalifikace tanečních expertů (budoucích tanečních  

znalců, publicistů,  historiků, antropologů, art managerů, expertních pracovníků státní správy)

Obecný vývoj umění a zejména tanečního umění ve 20. století, které se stalo stoletím renesance těla a tance, si zaslouží zohlednění ze strany univerzit. Světový vývoj současného tance je jevem tak unikátním a myšlenkově dalekonosným, že by měl být zahrnut do nového pojetí ideje Univerzity. 

V současné době existuje obor taneční věda pouze na taneční katedře HAMU. Zde probíhá výchova odborníků v oblasti tanečního výzkumu  (historická a systematická taneční věda) ve dvou rovinách, a to výzkumu základního a aplikovaného. Důraz je kladen na studium všech druhů tance a na propojení diachronního a synchronního přístupu.

Reflexi širokého spektra nových jevů v této oblasti nemůže pokrýt jediná instituce. Domníváme se, že stát jako ochránce duchovních hodnot, by měl dát impuls k zavedení tanečních studií do programu Univerzity Karlovy (UK) a ostatních univerzit, které mají v programu uměnovědy. Je to v zájmu emancipace tance, který je třeba postavit na roveň ostatním uměnovědným oborům. Je to i v zájmu plurality příležitostí k humanitnímu vzdělání a zvýšení celkové vzdělanostní úrovně. V neposlední řadě žádný umělecký obor – tedy ani tanec – se nemůže plně rozvíjet bez zrcadla reflexe a badatelského zájmu. 

Možné modely integrace tance do programu UK: 

a) samostatný obor – „dance studies“ - paralelní s divadelní, filmovou, hudební vědou, kunsthistorií. Jako takový by dále usiloval o spolupráci s těmi katedrami, kde se fenomén tance vyskytuje v jiné perspektivě – kulturologie, antropologie, religionistika, psychologie aj. Specialitou dance studies se přirozeně musí stát příčné spojení s praxí - praktickými tanečními semináři.

b) jako součást
stávajících oborů, zejména divadelní a hudební vědy, eventuelně jako součást  programu katedry  estetiky.

c) jako experimentální laboratoř při některé ze zmíněných kateder ve spolupráci s pracovišti přírodovědnými. Šlo by o praktické interdisciplinární laboratoře pro studium jevů spojených s výkonem tance, jako jsou bioenergie či stavy závrati, studium psychologie tance. Na podobném modelu existuje již v rámci Karlovy Univerzity studium biomechaniky na Fakultě tělesné výchovy a sportu.

d) jako semestrální, dvousemestrální či cross-overový studijní program, ke kterému by se spojily dvě různé vysoké školy, fakulty, katedry, zaměřené umělecky nebo uměnovědně, aby propojily např. praktické i teoretické aspekty poznání tance k oboustrannému prospěchu budoucích umělců či znalců apod.

Jedině ve spolupráci s Univerzitou a vědeckými pracovišti lze vskutku rozvinout bádání o tanci – “dance studies”. Tomu vychází vstříc také formulace Úkolu č.5. Koncepce účinnější podpory umění 2007-2013: „ Posilování finančních zdrojů pro výzkumné práce v oblasti umění na úroveň srovnatelnou s ostatními společenskovědními obory, větší zapojení subjektů neakademického typu a fyzických osob, které se vedle biograficko- encyklopedické práce budou věnovat v rámci veřejných soutěží Ministerstva kultury na projekty vědy a výzkumu v oblasti interpretace a odborné reflexe umění a jeho sociálně-ekonomických aspektů. „

Přirozeným požadavkem, který navazuje na tato dezideráta, je zastoupení v poradním orgánu Rady vlády pro vědu a výzkum expertem pro oblast tance a nových performing arts.

 
B.II.4.4.2.

Kapitola obecného tanečního vzdělávání 

školních dětí a mládeže 

Obecným tanečním vzděláváním se rozumí výchova tancem, který je prostředkem kultivace formujícího se mladého individua a specifickou cestou jeho sebepoznávání. Cílem je i pěstování tělesné gramotnosti, kultivace nonverbální komunikace jakožto extenze sociálních dovedností, a tím i nasměrování mládeže k přijmutí rozdílů mezi lidmi, výchova k toleranci (nonverbální komunikace tance probíhá totiž v bezprostřednější a psychicky otevřenější rovině vnímání). Nezanedbatelný je i aspekt návyku na určitou  psychofyzickou hygienu; tanec ovlivňuje zdravě životní styl. Rozumí se, že cestu ke všem těmto benefitům je třeba připravovat od útlého dětství.

A.
Základní umělecké školství (ZUŠ)

V České republice existuje síť základních uměleckých škol, které mají též taneční obory. Tato síť je evropský unikát, poskytuje uměleckou výchovu dětem relativně demokraticky - je dostupná i pro nepříliš majetné vrstvy. Taneční výchova na ZUŠ je předstupněm profesního vzdělání pro nadané žáky, ale i výchovou tancem. Jde o ojedinělý systém, jehož výsledky jsou v řadě případů vynikající či velmi dobré.

Tento dobrý základ je zapotřebí  zaby zúročit vytvořením specializovaného vysokoškolského bakalářského studia taneční propedeutiky. Bude-li takto doplněn a rozvíjen kvalitní pedagogický potenciál, je  síť ZUŠ hodnotou, na níž lze stavět.

B.
 Tanec školám – reformní krok vzdělávacího programu ZŠ

Naprosto prvořadým úkolem Programu , před kterým stojíme v oblasti obecného tanečního vzdělání, je prosazení tance jako součásti vzdělání v základních školách (tak jak je v Evropě běžné – například ve Velké Británii a Německu). 

Tanec je celostné umění, založené na vědomé práci s psychofyzickou jednotou člověka. Tanec pracuje na principu zkušenostního poznání;  pochopit  úplně „řeč“ a význam tance znamená mít s tancem osobní zkušenost.  Tanec zasahuje do sfér nevědomých procesů lidské psychiky a má schopnost je vynášet do sfér vědomých. Tanec staví na osobní zkušenosti a zároveň je v něm přítomen silný socializační moment; to z něj činí důležité médium pro ozdravění společnosti, nenahraditelnou, a proto nezbytnou součást života. Nejde tedy pouze o takzvanou „výchovu vnímavého diváka“, ale o „jinou zkušenost“, „jiné sebe-uvědomování“, „jiné čtení světa“.

V rámci této filozofie je třeba reformovat cíle taneční výchovy ve školách; je třeba ji očistit od momentů pokřiveného exhibicionismu a soutěživosti a obrátit pozornost dětí a mládeže k poznávacímu a sebe-poznávacímu aspektu tance. (Viz Příloha č. 5 /  Projekt Tanec školám)
Vize tance na výzvu Výzkumného ústavu pedagogického připravila Vzdělávací rámec pro taneční a pohybovou výchovu jako doplnění vzdělávacího oboru v rámci Rámcového vzdělávacího programu základního vzdělání (RVPZV). 

(Viz Příloha č. 12 / Návrh na rozšíření učiva základních škol o Taneční a pohybovou výchovu)

C.
Tanec v programu středních škol 

Perspektivně je třeba pracovat i na programu tanečního vzdělání pro střední školy a začlenit kapitoly z dějin tance do uměnovědných programů. (Tanec praktický by mohl zůstat v nabídce jako volitelný zájmový předmět.)

B.II.5. 
Mediální podpora

V dnešní době se osvěta jakékoli oblasti umění nejúčinněji šíří prostřednictvím médií. Silně pomáhá film a televize. Časově omezená injekce nastartuje prezentaci současného tance v médiích.  Program bude zahrnovat grantovou podporu pro vznik dokumentárních  i uměleckých  filmů o tanci po dobu pěti let. 

Téma současného tance  se v českých médiích vyskytuje minimálně, což není třeba ani dokazovat zvláštní analýzou. Média si tanečního umění všímají minimálně a když už o něm referují, tak nepoučeným, zkreslujícím způsobem.  V éře svobodných médií nelze mediálním subjektům zájem o současný tanec a živá umění diktovat. Konkrétně však lze upozornit veřejnoprávní média na význam tohoto uměleckého odvětví a vyzvat je, aby o něm odpovídajícím způsobem informovala a šířila povědomí o něm.  Je třeba bránit se proti  trvalému a znepokojivému odklonu veřejnoprávních médií od přípravy a vysílání uměleckých pořadů a pořadů kulturní publicistiky. 

Lze se inspirovat  modely za zahraničí, např. programovou metodikou BBC, která  v 80. letech zahájila pravidelná vysílání formátů s tématem současného umění, zejména tance a rovněž TV programy Arte a Mezzo.

Ve skladbě grantových programů tanečního oboru MKČR by mělo být myšleno i na okruh podpory filmů o tanci, projektů „dance screen“, dokumentů a uměleckých filmových tanečních esejí.  

Zdaří-li se spolupráce s médii, významně to posune informovanost širokého publika o povaze a kontextech současného tanečního umění.

Základní etapy přehledně 2010  - 2019
Následující tabulka obsahuje předpoklady, odhady a dezideráta kroků, ke kterým by mělo dojít v průběhu realizace Programu. Není vyčerpávající, zmiňuje pouze některé uzlové momenty tak, aby měl čtenář názornou představu o celém procesu. Je navržena z pozice zájmu tanečního oboru a zahrnuje kroky, které mohou být jak v kompetenci vlády, tak v kompetenci ministerstev, krajů, měst a obcí. Začteme-li se do tabulky pozorně, můžeme z ní vyčíst zřejmou potřebu vybudovat mosty spolupráce mezi různými rezorty. Tyto mosty jsou podnětem Vize tance pro českou společnost k vykročení do moderního, interdisciplinárního světa.
Základní etapy přehledně 2010  - 2019
	
	2010
	2011
	2012
	2013
	2014
	2015
	2016
	2017
	2018
	2019

	Regionální rezidenční choreografická centra
	Vznikají 2 nové projekty, stavební dokumentace, vytvoření programových a provozních týmů pro choreografická centra
	Probíhá realizace výstavby nové infrastruktury, její vybavení a příprava programů pro odbornou i laickou veřejnost, provoz zahajuje první regionální choreografické centrum
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Přílohy  č. 1 – 13

(celá znění nebo výňatky dokumentů)

Příloha č.1 / Současný stav tanečního umění v České republice, 

         historické a mezinárodní souvislosti

Půl století totalitního režimu přerušilo logiku vývoje soudobého tance, který se v předválečném období u nás vyvíjel víceméně paralelně s dobovými evropskými a světovými trendy. Existovalo zde více škol soudobého tance, filozoficky i personálně napojených na světová inspirativní střediska, v nichž  tato hnutí vznikala. Své obdoby a ohlasy měly v Čechách německý Ausdrucktanz - taneční expresionismus, škola Isadory Duncan, avantgarda Bauhausu a další příbuzné styly. 

Po válce však byly tyto styly marginalizovány, zahnány do amatérské existence, zcela vytěsněny z profesionálního tanečního provozu. Oficiálním a podporovaným stylem na jevištích se stal podle sovětského příkladu balet. (Vedle toho byl ideologicky zneužíván a pseudo-hýčkán folklór jako „lidový“ projev.) Teprve v době částečné politické oblevy v šedesátých letech se objevil jiný, domácí druh pohybového divadla, velmi úspěšná pantomima. Tento proud pohybového divadla se vyvinul k tomu, co se dnes nazývá nonverbální divadlo a v určitých bodech se překrývá se současným tancem v rámci vševládnoucí tendence soudobé interdisciplinarity.

Náprava padesátiletého zdržení nemůže být ponechána živelnému vývoji. Současný tanec utrpěl totiž značnou újmu a má nárok na určitou etapu pozitivní diskriminace. Křivda musí být adekvátně napravena.  Skutečnost, že se současný tanec přirozenou silou vývoje a spontánní síly prolomil  do nového životního prostoru po revoluci v roce 1989, nesnímá ze státu povinnost  mu pomoci, učinit v jeho prospěch antidiskriminační opatření. 

V tuto chvíli totiž spontánní vývoj současného tance dosáhl svého maxima a proces se nutně zastaví, pokud se pro „dozrálý potenciál“ organizační, osobnostní i umělecký nevytvoří profesionální prostředí a podmínky. 

Kulturní politika evropského společenství, jehož jsme součástí a které je nám kulturně blízké, je zakotvena v dokumentu s celosvětovou působností Úmluva UNESCO o ochraně a podpoře kulturní rozmanitosti ratifikované v roce 2006 řadou států, mezi nimiž dosud chybí Česká republika. Podle této Úmluvy má stát povinnost zajistit nabídku kulturní diverzity.

„Cílem úmluvy je na mezinárodní úrovni posílit opatření vytvářející podmínky odpovídající významu, který má pro lidstvo rozmanitost jednotlivých kultur a konkrétních kulturních projevů. Úmluva dále umožňuje ochranu a podporu tvůrčí činnosti a vyžaduje úzkou spolupráci mezi vládními organizacemi a občanskou společností. Úmluva má tři hlavní pilíře. Potvrzuje suverénní právo států stanovit své kulturní politiky, za druhé uznává zvláštní povahu kulturních statků a služeb jakožto nositelů identity a specifických významů a hodnot, a za třetí posiluje mezinárodní spolupráci a solidaritu ve prospěch zachování bohatství kulturních projevů. Ze všech těchto důvodů je rovněž také významným politickým nástrojem.“ (Z vystoupení ministra  Václava Jehličky v parlamentu.)

V květnu 2007 zveřejnila Evropská komise svou první kulturní strategii, Evropský program pro kulturu v globalizovaném světě, která charakterizuje roli kultury a přístupy ke kultuře v Evropské unii.  Z této strategie vyplývají doporučení, respektive závazky pro zúčastněné země, ovlivňující jak směrodatné kulturní politiky jednotlivých států, tak i jejich mezistátní vztahy v oblasti kultury. Dokument také definuje stěžejní cíle evropské kulturní strategie. Těmi jsou: kulturní rozmanitost a mezikulturní dialog, kultura jako katalyzátor kreativity  a kultura jako vitální element mezinárodních vztahů. Tyto cíle naplňuje taneční umění; je ustavičným dialogem, neomezovaným jazykovými bariérami, jako patrně nejmobilnější, vpravdě nomádští umělci jsou tanečníci přímo předurčeni stát se kulturními ambasadory svých zemí.


Dokonce více než strategické kulturní dokumenty přesvědčuje v Evropě sama praxe. Současný tanec a jeho pomezní  obory jsou nejdynamičtěji se rozvíjející uměleckou sférou s mohutnou podporou států. Vysoce dotované a programově vysoce hodnotné festivaly současného tance přinášejí překvapivé formy, témata a vize hostujících souborů. Současný tanec je měsidlem kreativity a invence. Pro jeho rozvoj jsou vypracovávány specializované státní programy (jako je např. německý Tanzplan Deutschland). Detailně o struktuře podpory tance v některých profilových evropských státech  (Viz Příloha č.13)
Příloha č. 2  / Vysvětlení pojmů používaných v současném tanci 


Aktuální definice současného tanečního umění

Současný tanec se spolu s ostatními umělecké obory podílí na revoluční proměně kulturní mapy. Mění se struktura uměleckých druhů, vznikají nové a  dochází k přesahům uměleckých oborů; doba žije interdisciplinaritou. Adekvátně tomu se i hranice taneční zóny otevírají, ta zahrnuje nadále (aniž ztrácí tanec svou odvěkou identitu) různé interdisciplinární projevy (cross-over).

· Současný tanec (contemporary); širší a užší význam;  nový tanec (new dance)

V širším významu znamená současný tanec obecné pojmenování tance různých stylů, které se tančí v dnešní době. Jelikož je taneční reflexe věcí spíše odborného okruhu tanečních praktiků a analytiků, je aktuálnější význam užší, převzatý z angličtiny.  Současným tancem (contemporary) v užším významu se v běžném odborném i laickém slovníku rozumí ten styl (respektive to bohatství stylů a tanečních jazyků), které vznikly poté, co odezněla aktuálnost baletu, tj. klasického tance, a poté co zastaral i tzv. „modern“, výsledek americké taneční reformy 20. století. Jde o aktuální taneční proud, v němž vznikají nová a  směrodatná díla tance, vyznačující se jednak inovativní, originální formou, svobodnou kreativitou,  jednak schopností formulovat témata, důležitá pro společnost a duši moderního člověka a zúčastnit se tak společenského dialogu na straně druhé. Někdy se nejmladší generace tanečních umělců distancuje od pojmu contemporary, vidí i v něm už příliš ustálenou soustavu typických pohybů a variací, klišé, z nichž se snaží vystoupit a hovoří pak obecně o „novém tanci“ (new dance), v němž je kladen důraz na individuální taneční „jazyk“. 

· Interdisciplinární umění a jeho synonyma, cross-over, Živá umění (Live Art)

Interdisciplinárními žánry (cross-over) v současném tanci se rozumí díla, v nichž se překrývají výrazové prostředky tance s prostředky výtvarných umění, hudby či mimetických umění, a kde je účast  živého pohybu ústřední a tmelící. Vzhledem k tomu, že jde o aktuálně probíhající proces, není zde terminologie  ustálená. Někdy můžeme interdisciplinární žánry nalézt pod hlavičkou tzv. živých umění (Live Art).

·  „Modern“

Mluví-li se mezi tanečními odborníky o „modernu“, má se obvykle na mysli technika a styl, kterou vytvořila americká taneční revolucionářka Martha Graham. V Evropě vyvrcholila tato škola v 70. letech, dnes se pokládá za esteticky již neaktuální, její náročný, výkonnostní tréninkový systém však je vysoce oceňován, úspěšně konkuruje i klasickému tréninku.   Výraz moderní tanec je také vztahován k německému výrazovému tanci expresionistického období.

· Taneční  a pohybové divadlo; „fyzické“ divadlo (physical theatre) 

Physical theatre je jeden z nejvlivnějších stylů, který se formoval v 70. a 80. letech minulého století. Je to proud contemporary tance, pro který je typické velké, ba riskantní  fyzické nasazení tanečníků, bohatě využívaná partnerská spolupráce (fyzicky virtuozní, či dokonce nebezpečná) a společenská provokace. Vedle toho však závažné využívá emocí, které vyvolává křehké  lidské tělo, často obnažené. 

· „Nové“ (dříve alternativní divadlo); nonverbální divadlo; performance

Od 70. let minulého století se mladé divadlo opakovaně vymezuje proti tradičnímu, “kamennému”.Terminologie tohoto postoje se však mění; po avantgardním divadle, “třetí vlně”, “off off”, “druhé divadelní reformě”, experimentálním, laboratorním a alternativním divadle se nyní mluví prostě o “novém divadle”. Z velké části je nové divadlo totožné s divadlem nonverbálním, které zase nahradilo starou pantomimu. Aby se poukázalo na otevřenost divadelní struktury, hovoří se také o performanci. Ta je spíše jednorázovou, vysoce individualizovavou a individualistickou akcí (spíše mimo divadelní prostor) - na rozdíl od “nonverbálu” či “nového divadla”, které sleduje, byť velmi volně, určitou logickou / dramatickou strukturu a prezentuje  se spíše v  sálech s estetikou otevřeného prostoru. 

· Multimediální představení

Multimediální představení jsou zvláštní případ cross-overu (interdisciplinarity), kdy tanec, pohyb vstupuje do interakce s novými médii. Tento nový žánr je v současnosti na vzestupu a předmětem živého zájmu mladých tanečních umělců.

· Site-specific; body-art
Site-specific projekty jsou takové teatrální “události”, které se nekonají v tradičním divadelním prostoru, nýbrž na nějakém architektonicky nebo krajinně příznakovém (specific) místě, inspirativním svou ojedinělou atmosférou, zvláštním géniem loci (může jím být památkový objekt, opuštěná industriální budova nebo třeba jeskyně). 

Body-art je výtvarný projev, využívající zranitelnosti lidského těla, je filosoficky blízký fyzickému divadlu, neústí však v bohatou divadelní strukturu, spíše je jen monotematickou akcí, performancí, kdy je tělo vystavováno – často bolestivým – zkouškám.

· „Nový cirkus“ (nouveau cirque)

Podoba, do které se ve 2. pol. 20. stol.  přetransformovalo tradiční cirkusové umění. Při zachování a kreativním rozvíjení vysoké virtuozity se nový cirkus proměnil v druh avantgardního, „nového divadla“, které dbá na vyhraněný styl, tematizaci, režijní koncepci, svébytný design a originální hudbu. Stalo se tak pod vlivem poslední divadelní avantgardy a vývoje pohybového divadla sedmdesátých let.  

· Hip hop; etno; „world dance“; komunitní tanec

Současný taneční svět se globalizuje; rozvolnily se i hranice mezi scénickým (profesionálním) tancem a tancem „ve světě“. Městský folklór jako je hip hop už stačil na jedné straně otisknout do contemporary svou stopu, na druhé straně se sám ubírá často cestou profesionalizace. Žijeme také uprostřed boomu nejrůznějších tanců etnických, také mezi nimi a contemporary tanečníky dochází k čilé směně.

Komunitním tancem obvykle rozumíme spolupráci profesionálních tanečníků a choreografů s nějakou minoritní, marginalizovanou komunitou jako jsou skupiny sociálně slabých emigrantů, zdravotně postižených, starých lidí, bezprizorné mládeže, ale i dětí nebo vůbec obyvatel s obtížnou dostupností ke kultuře. Tato spolupráce se odvíjí buď ve workshopech, které působí jako svého druhu sociální terapie, nebo dokonce někdy vede ke vzniku netradičního tanečně-divadelního představení, v němž se sociální traumata tematizují. Někdy dá komunitní tanec  výsledek, který přesahuje lokální význam a stane se významnou  kulturní událostí. Komunitní tanec představuje novou, smysluplnou koncepci přežilého „ochotničení“. 


· Rezidence; coaching project; research

Tyto termíny vyjadřují nové postupy práce, nové pracovní návyky a rytmy, které  praktikuje současný tanec. Tyto postupy, tento rytmus jistě souvisí s dobovou mentalitou, ale také s tím, že současní taneční umělci pracují především projektově, tj. mimo repertoárový provoz kamenných  divadel. Provoz rezidencí tak tvoří také nutnou kapitolu v grantových programech směrodatných národních institucí (ministerstev, rad pro kulturu).

Rezidence je tvůrčí, eventuálně pedagogický stipendijní pobyt tanečního umělce v nějakém choreografickém, multifunkčním centru nebo taneční škole po omezenou dobu, kratší nebo delší. Často je dána  dobou potřebnou k nastudování jednoho choreografického díla (projektu). Význačným choreografům bývá nabídnuta rezidence i na období více let. Obvykle jsou s ním v rezidenci i členové jeho taneční skupiny.

Pedagogická rezidence znamená hostování externího pedagoga, často cizince, za kterým se do rezidenčního centra sjedou zájemci o výuku, obvykle placenou. Oba způsoby rezidence bývají kombinovány.

Coaching projekt je zvláštní druh výběrového workshopu, jehož cílem není zvýšení technické úrovně, nýbrž tvůrčí hledání, které podstupují studenti pod vedením zajímavého choreografa. Výsledky dílen coaching projektů bývají předvedeny jako představení.

Podobné zaměření mají i workshopy, označované jako „research“. Nesměřují k vytvoření umělecké tvaru, ale k probádání určitého problému, spojeného s tancem, tělem, pohybem. Nacházejí se tedy na pomezí umění a empirického bádání a jsou velmi charakteristické pro naši interdisciplinární a zkoumavou dobu.

Příloha č. 3 /  Nová síť

Nová síť je organizována jako občanské sdružení,  působí od roku 2004 a realizuje stejnojmenný dlouhodobý projekt, který směřuje k decentralizaci a širší distribuci nových, výše vyjmenovaných forem scénických umění ve spolupráci s regionálními kulturními organizacemi. Nová síť po čtyřech letech existence vykrystalizovala v projekt, který zastřešuje úzce spolupracující síť několika desítek regionálních kulturních organizací a tvoří tak protiváhu k zavedené síti organizací příspěvkových (např. kulturních domů, městských repertoárových divadel apod.).   www.novasit.cz
Networking je nepostradatelným nástrojem těchto aktivit. Existence a rozvoj Nové sítě se jeví i v diskusi se zahraničními partnery jako důležitý faktor pro vývoj a profesionalizaci „nového divadla“ a jeho organizačního zázemí. Nová síť již svou dosavadní čtyřletou činností prokázala, že je produktem národního a nadregionálního charakteru.
Návaznost projektu na Strategie udržitelného rozvoje a Koncepci účinnější podpory umění na léta 2007 - 2013:

Projekt odpovídá konkrétním úkolům Koncepce účinnější podpory umění na léta 2007 - 2013 a je zcela v souladu s filozofií Strategie udržitelného rozvoje: zajišťování kulturní rozmanitosti a rozmanitosti životního stylu, dosažitelnost kulturních služeb dle jejich rozdílných životních potřeb a priorit, zpřístupňovat kulturu všem lidem, zejména s ohledem na to, že kultura je základní součástí společnosti založené na znalostech, zapojení občanů.

 Aktivity Nové sítě

· aktivní spolupráce při vytváření nové organizační infrastruktury v oblasti nové scénické tvorby

· podpora umělců formou organizace tvůrčích rezidencí, koprodukcí, komunitní činnosti

· organizační a finanční spolupráce na prezentaci představení z Nové sítě v regionech

· vzájemná pomoc, podpora a konzultace ve věcech grantových žádostí i v úsilí o transparentní přerozdělování financí na kulturu v regionech ČR

· aktivní zájem o koncept a směřování projektu Nová síť, jeho inovace, připomínky

· aktivní předávání informací o vlastních i spřízněných akcích, výměna kontaktů, tipů, informací a zkušeností

Příloha č. 4  / Evropská taneční akademie EDA
Francouzský institut vyzval ředitelku Duncan Centre Evu Blažíčkovou, zakládající členku Vize tance, ke spolupráci na realizaci mezinárodního víceletého edukativního tanečního projektu s pracovním názvem 

Evropská Taneční Akademie (EDA)

Cíl

Tříletá taneční akademie EDA nabízí nadaným mladým profesionálním tanečníkům, choreografům a pedagogům možnost a čas k prohloubení svých znalostí, získání kontaktů a uplatnění se – být v budoucnu skutečným přínosem pro obor.

EDA bude realizována ve třech projektech, časově na sebe navazujících.

Výběr partnerských institucí – univerzit je dán faktem, že se jedná o instituce významné, dostatečně otevřené problémům jak vnést mladé umělce do procesu umělecké tvorby, mající vynikající umělecké i akademické zázemí, materiální i technologické vybavení a mohou je nabídnout pro EDA specifické využití.

Každý z partnerů nabízí rozdílné možnosti práce, studia a výzkumu v návaznosti na jejich specializaci – choreografickou tvorbu, možnosti výzkumu, rozšíření teoretických vědomostí o tanci, poznat práci produkce a managementu, ale také konkrétní nabídky na uplatnění atd.

Vybraný mladý umělec tak získává možnost vytvořit si, podle svého zájmu a zaměření, vlastní program tak, aby během tří let, na které získá stipendium mohl umělecky vyzrát.

Sídlo    
Praha,  Konzervatoř Duncan centre a Francouzský institut Praha

Partneři    
Špičkové instituce zabývající se současným tancem:

Paříž –  Université Paris 8

Lisabon - Escola Superior de Dança

Londýn – London Contemporary Dance School, The Place

Athény – Athens State Dance Schoul

Stipendisté

Mladí taneční profesionálové z celé Evropy / tanečníci, choreografové taneční pedagogové, interdisciplinární umělci využívající tanec apod./,  kteří budou vybráni konkurzem. Každý uchazeč o stipendium musí předložit projekt, který chce během tříletého stipendia završit.

Komise, složená ze zástupců všech partnerských míst vybere 10 až 15 nejnadanějších a nejmotivovanějších stipendistů na základě workshopu – výběrového řízení a kvality předloženého projektu. O přesné podobě a kritériích výběrového řízení bude rozhodnuto na setkání všech partnerů v Praze /součást Projektu II/

Tříletý EDA cyklus

Vybraní stipendisté získají prostředky k tomu, aby (dle nabídky zúčastněných partnerských institucí) si vytvořili vlastní program pro prohlubování svých znalostí

1. individuálními choreografickými konzultacemi se špičkovým choreografem místa

2. zlepšovali své technické dovednosti - seznamovali se s novými tanečními technikami
3. pracovali na rozvíjení svých tvůrčích schopností cestou cílené improvizace
4. poznávali nové technologie a nová média pro choreografickou tvorbu
5. rozvíjeli pod odborným vedením své pedagogické schopnosti
6. věnovali se dětskému tanci, jeho didaktice a pedagogické praxi
7. pracovali jako elévové ve významných souborech
8. kombinace všeho se vším… a mnohem víc
Hodnocení

Pro hodnocení bude vytvořen kreditní systém.

Pro každý individuální cyklus bude určen přesný počet kreditů, který umělec musí minimálně splnit, aby nepřišel o stipendium na příští období.

Partneři budou každý rok na společných setkáních v Praze hodnotit jednotlivé stipendisty – choreografie, výzkumný úkol, pedagogickou práci...

Podmínky pro stipendisty

Každý stipendista získá od EDA přiměřené prostředky na absolvování jím  vybraných uměleckých aktivit, diety, cestovné, peníze na ubytování a eventuální další nutné náklady. Stipendisté budou zodpovědní za nakládaní se získanými prostředky i za jejich rozvržení na celý umělecký cyklus.

Vklady partnerských uměleckých institucí

Podle svých možností poskytne každá z partnerských organizací personální i prostorové podmínky pro uskutečnění jednotlivých cyklů pro cca 2-3 stipendisty po dobu tří let. Práce lektorů a konzultantů bude honorována z prostředků Akademie. Prostor partner poskytne jako svůj vklad Akademii.

Příprava a otevření Evropské taneční akademie se uskuteční v několika etapách.

Přípravná etapa zahrnuje Projekt I a Projekt II, a vlastní tříletý cyklus EDA, který bude realizován v Projektu III, o jehož financování budeme jednat s českými i evropskými institucemi zúčastněných zemí.

EDA Projekt I 

1. pololetí 2009  (leden-červen)

V první části projektu bude Konzervatoř Duncan centre organizovat představení českých tanečních umělců ve čtyřech hlavních městech Evropy – budoucích partnerů EDA: Londýn, Lisabon, Paříž, Athény. Cílem je prezentovat současný český tanec na vysoké úrovni. Prostřednictvím těchto představení se naváží bližší kontakty s partnerskými organizacemi EDA.

EDA Projekt II 

2. pololetí 2009 (září – prosinec )
Praha přijímá partnerské organizace  v Praze – ve Francouzském Institutu a v Konzervatoři Duncan Centre a zprostředkuje jejich prezentaci v Divadle KDC a dalších pražských divadlech představeními, ukázkami jejich pedagogických postupů, teoretickými debatami atd. Součástí společného setkání bude konečná dohoda o spolupráci. V průběhu slavnostního zahájení  činnosti Evropské Taneční Akademie /EDA/ v Francouzském institutu v Praze bude projednán způsob a termín výběrového řízení pro stipendisty,kritéria jejich výběru, budou specifikovány dohody, včetně  vypsání výběrového řízení pro stipendisty a jeho termín atd.

EDA Projekt III

1.pololetí 2010 (leden- červen)

Praha,  Konzervatoř Duncan centre organizuje všechny potřebné kroky pro otevření EDA ve spolupráci se svými partnery (příprava výběrového řízení, specifikace kritérií hodnocení, oslovení uchazečů prostřednictvím škol a kulturních institucí). Výběrové řízení se uskuteční v červnu.

Otevření EDA

2010 (září) – 2013(červen)

První tříletý cyklus EDA pro vynikající profesionály v oboru tanec, kteří dokončili studium a začínají svou profesní dráhu, potřebují získat příležitost, kontakty, zkušenosti, uplatnit své nadání a své schopnosti.

Tříletý cyklus bude zaměřen na kvalitu, nikoliv kvantitu – stipendium poskytne cca 10ti umělcům a počítá s jejich vynikajícími uměleckými výsledky. Vybaví do profesního života umělce, kteří získali nejaktuálnější poznatky z progresivních míst a od vynikajících uměleckých osobností.

Tříletý cyklus EDA bude otevřen každé tři roky.

Příloha č.5 / Návrh koncepce programu Tanec školám 

(zpracovala Eva Blažíčková)

Úvod

Pohyb je jedním ze základních projevů života a proto je potřeba mu věnovat odpovídající pozornost. Je to aktivní proces - záměrný nebo instinktivní, probíhající podle fyzikálních a fyziologických zákonitostí. 

Pohyb je komplexní proces řízený nejstaršími oblastmi mozku – opěrná posturální a cílená motorika, i asociačními korovými oblastmi včetně limbického systému. 

Mezi rozvojem intelektu a rozvojem motoriky existuje obousměrný vztah, což znamená, že pohybové činnosti zpětně významně ovlivňují psychické procesy. Z těchto důvodů se pohybových a tanečních aktivit úspěšně používá například při diagnostice a terapii nejen pohybových ale také duševních poruch.

 Jako důležitý faktor pro rozvoj vědy a techniky je v současné době akcentován intelektuální vývoj jedince. Somatomotorický vývoj je při výchově jedince podceňován. To vede k psychosomatické asymetrii ve smyslu akcentování intelektu a podceňování somatické vybavenosti. Tento fakt se promítl do současného školství natolik, že rozvíjení intelektu se stalo téměř jediným úkolem školy. Snížení fyzické kultivace ohrožuje celou společnost hypokinezí, která v sobě nese nebezpečí zhoršení biologických vlastností lidí, kteří tvoří tuto společnost.

Při nedostatku pohybu dochází v organismu k funkčním i strukturálním změnám -  k úbytku svalové hmoty, ke zkrácení vazivových struktur, ke změnám na skeletu, zhoršení krevního oběhu, zhoršení metabolických pochodů v organismu, zmenšení kapacity plic. Klesá tak celkový výkon a dochází ke strukturálním změnám fyzického i psychického stavu člověka.

Rovněž při nadměrné zátěži /přetěžování/ se celkový pohybový systém postupně poškozuje (vrcholový sport).

Při úměrné pohybové zátěži se pohybový systém udržuje v přirozené funkci i struktuře a jeho výkon se postupně zlepšuje podle dávkování zátěže, struktura se restituuje a pohybové projevy se obohacují. Člověk je schopen vyvolávat a spojovat intelektuální a citové podněty s fyzickými, cítí pohyb jako zdroj sebejistoty a sebeuvědomění, rozumí sobě samému jako celku (holistický přístup). Pro tento svůj přínos taneční a pohybová výchova patří do všeobecného výchovného a vzdělávacího systému.

Předmětem taneční a pohybové výchovy je dokonalá souhra pohybů posturálně – lokomočních s pohyby jemné motoriky, tedy s pohybovou obratností a pohybovou sdělností. Pohyby jemné motoriky jsou pohyby ideokinetické, tedy záměrně cílené, charakteristické pro „homo faber“ /člověk tvůrce/, který je schopný tvůrčí činnosti, mají přímou vazbu na intelekt a paměť. Tato vazba umožňuje velkou variační šíři jednotlivých úkonů i jejich kombinací a je základem inteligence těla.
Taneční a pohybová výchova chápaná a důsledně uplatňovaná ve výuce jako tvůrčí umělecká činnost, může přinést do výchovného a vzdělávacího procesu nové hodnoty - pokud jejím obsahem bude využívání specifik tance k formování dětské osobnosti, kultivování přirozeného /správného, zdraví prospěšného/ pohybu, vytváření trvalých vztahů mezi myšlením, emocemi a tělem dítěte, pokud bude rozvíjena jeho tvořivost, citlivost, citovost a inteligence těla.

Tak je dán předpoklad pro harmonický vývoj dítěte, které bude vnímavější vůči prostředí, bude rozvíjena jeho sociální inteligence, bude schopné spontánního projevu i sebekázně, bude lépe zvládat negativismus a učit se pracovat s agresí (zvlášť důležité například v dospívání). 
Je třeba přijmout holistický princip výchovy - zdůrazňování harmonického rozvoje tělesných a duševních schopností.

Taneční a pohybová výchova se může stát prostředkem pro dosahování harmonického rozvoje tělesných i duševních schopností všech dětí pouze za předpokladu, že bude systematicky uplatňována ve vzdělávání také v běžných základních školách, kde bude určena pro všechny žáky bez rozdílu nadání.

Základní školy mají v současné době možnost do svých školních vzdělávacích programů zařadit takové vyučovací předměty, které budou respektovat jejich vzdělávací záměry a směřovat k naplnění vizí školy. Předpokladem pro zařazení takového „nového“ vyučovacího předmětu do ŠVP a jeho následné realizace je jeho návaznost na povinný vzdělávací obsah, který je vymezen RVP ZV a naplnění dalších náležitostí: zpracování učebních osnov (vytvoření názvu, vymezení výstupů, učiva), stanovení časové dotace a zařazení tohoto předmětu mezi ostatní do učebního plánu.

Některé základní školy již do vzdělávání zařadily vyučovací předmět, který respektuje principy Taneční a pohybové výchovy, a v současné době ověřují, zda je možné tento předmět v základních školách realizovat a za jakých podmínek. K dispozici jsou již první potvrzení pozitivního vlivu tohoto vyučovacího předmětu na tělesný i duševní rozvoj žáků.

Skupina odborníků v oblasti taneční pedagogiky se rozhodla výuku Taneční a pohybové výchovy v základních školách podpořit a umožnit i dalším základním školám zařazení Taneční a pohybové výchovy mezi ostatní vyučovací předměty.

Prvním krokem bylo zpracování vzdělávacího obsahu Taneční a pohybové výchovy a zařazení Taneční a pohybové výchovy mezi doplňující vzdělávací obory do RVP ZV. Znamená to, že pokud základní škola, či jiná instituce poskytující základní vzdělání, bude mít dané podmínky pro realizaci tohoto vzdělávacího obsahu, může si zpracovat učební osnovy stejným způsobem, jako učinila v případě ostatních vyučovacích předmětů, opatřit nově vytvořenému předmětu časovou dotaci a zařadit ho do učebního plánu a poté i do výuky.

Vzhledem k tomu, že výuka Taneční a pohybové výchovy v základních školách představuje zcela nový a svou povahou zásadní přínos v rozvoji žáka i v životě školy, zahajujeme širokou diskusi ke všem otázkám, které se zařazením tohoto obsahu do výuky v základních školách souvisí.

K diskusi všem pedagogům zabývajícím se taneční a pohybovou výchovou, případně těm, kteří o výuku takového vyučovacího předmětu projeví zájem, nyní předkládáme návrh zpracovaného doplňujícího vzdělávacího oboru Taneční a pohybová výchova. Předpokládáme, že se budete vyjadřovat nejen k otázce zpracování učebních osnov, ale k možnostem a podmínkám zařazení „nového“ vyučovacího předmětu do výuky v základních školách vůbec.

Druhým krokem (po ukončení odborné diskuse) bude využití zkušeností základních škol, které již TPV do vzdělávání zařadily. S jejich pomocí bude postupně vypracována metodika jednak pro zpracování učebních osnov TPV, jednak pro její samotnou realizaci. K dispozici bude seznam doporučené literatury (taneční i hudební) a videonahrávky výuky. 

Taneční a pohybová výchova

využívá specifik tance k formování dětské osobnosti. Vytváří trvalé vztahy mezi myšlením, emocemi a fyzickou složkou dítěte. Harmonizuje fyzický vývoj dítěte. Rozvíjí tvořivost, citovost a citlivost a inteligenci těla. Učí vnímavosti vůči prostředí, rozvíjí sociální inteligenci. Učí na jedné straně spontaneitě – na druhé sebekázni. Rozvíjí pozitivní vztah k fyzické aktivitě.

K naplnění těchto cílů je nezbytné věnovat pozornost čtyřem obsahovým okruhům, které prostupují veškeré konání a jsou obsaženy v nejrůznějších formách ve všem učivu. Jsou to: Hledání místa, Rozvíjení inteligence těla, Původnost / originalita a Vytváření společenství.

OKRUHY TVŮRČÍCH ČINNOSTÍ

Obsahem Hledání tělesnosti 

jsou činnosti, jejich prostřednictvím žák hledá a poznává prostor svého těla a které zprostředkují a vizualizují představu jeho fyzického propojení s prostorem, prostředím. Pocit poznání a uvědomění si svého těla v prostorovém kontextu vede k uvědomění si své jedinečnosti v rámci sounáležitosti s celkem –napojení se na řád věcí. Toto poznání doprovází úcta, pokora a svoboda.

Obsahem Rozvíjení inteligence těla 

jsou činnosti směrující k rozvíjení přirozeného (rozuměj správného) používání pohybu v závislosti na individuálních anatomických, fyziologických a psychologických předpokladech. Jedná se o dlouhodobý proces podmíněný vůlí, směřující ke kvalitám, rozvíjeným a získávaným v závislosti na záměru, talentu a inteligenci. Činnosti směřující k rozvíjení inteligence těla nejsou cestou mechanického opakování a drilu.

Obsahem Původnosti

jsou činnosti, které rozvíjejí osobnost žáka a během dlouhodobého procesu mu pomáhají hledat jedinečný způsob jeho vyjádření světa.Cílem skutečné původnosti (originality) není šokovat a upoutávat pozornost za každou cenu

Je to cesta jedinečně uchopeného již existujícího tvarosloví. Cílem je pomáhat vyrůst osobnostem, které budou této původnosti schopny.

Obsahem Vytváření společenství 

jsou činnosti, které evokují prožitek sounáležitosti a sdílení. Prožitek společenství je základní lidskou potřebou, kterou může tanec zprostředkovat. Tanec byl odjakživa součástí kmene, komunity, společnosti – svou prazvláštní silou může znovuobjevit a oživit radost z pocitu sounáležitosti a sdílení. Tím  proměňovat způsob komunikace a působit proti odcizení a vykořenění,.

V každé činnosti jsou určitým dílem zastoupeny všechny výše zmiňované Okruhy.  

Přínos Taneční a pohybové výchovy

         Tanec je tvůrčí uměleckou činností, kterou může do jisté míry vykonávat každý. Každý má vrozenou schopnost tančit, protože každý má možnost pohybovat se, má vrozený cit, představivost, smysl pro rytmus, schopnost rozvíjet se, myslet, chtít a jednat. Proto každý může v rámci svých schopností tančit. Pokud dáme i nejméně nadaným dětem možnost uplatnit své tvůrčí úsilí, může to z psychologického hlediska být pro ně stejně důležité, jako úsilí velmi nadaných.

         Tanec je umění, které vyjadřuje citové hodnoty pohybem – hlavním tématem jsou tedy citové hodnoty, nikoli výsledek, skutek. Tanec umožňuje všímat si zážitků pohybujícího se vlastního těla, soustředit se na jeho rytmus, pracovat s pochopením jeho významů a vědomě je uplatňovat. To je základ umělecké tvorby.

         Předmětem TPV není tedy úzce účelově zaměřená činnost soustředěná na dosažení taneční techniky a na výuku výsledných pohybových tvarů. Nehrajeme o prvenství, rychlost, výsledek, úspěch, ale nabízíme soustředění, sebepoznávání, úctu k druhým, potřebu a radost z péče o společně sdílený prostor. TPV chápeme jako tvůrčí uměleckou činnost, která je prostředkem ke znovuobjevování těla, jeho možností a citlivostí, k sebepoznávání a rozvíjení vyjadřovacích schopností neverbálním způsobem. Jedním z hlavních úkolů je podněcování k samostatné tvůrčí činnosti.

         Předmět TPV nabízí výchovu prostřednictvím tanečního umění.

Vzdělávací obsah vzdělávacího oboru

1. stupeň

	Očekávané výstupy – 1. období

žák

· rozumí základním pravidlům správného držení těla ve smyslu statickém i kinetickém

· vnímá a prožívá základní prostorové pojmy a půdorysné dráhy pohybu

· rozlišuje základní dynamické stupně pohybu

· rozlišuje základní členění času – vědomě používá různá tempa včetně zrychlování a zpomalování, umí pracovat s pauzou

· zvládá základní druhy kroků pro pohyb z místa a dokáže je správně používat

· dokáže navazovat pozitivní partnerské vztahy v malé skupině

· snadno zvládá základní prvky obratnosti

· aktivně vnímá hudební doprovod, je schopen reagovat na změny tempa, rytmu, je schopen tělem „vyzpívat“ hudební melodii, vnímá a vyjadřuje hudební frázování

· je připraven k velmi jednoduché krátké improvizaci vedené pohybovým, hudebním, nebo tematickým zadáním 

· přijímá a respektuje pravidla her

Očekávané výstupy – 2. období

žák

· rozumí pravidlům správného držení těla a vědomě je přenáší do běžného života

· má správné návyky v používání svého těla, rozumí pojmu přirozený (správný, zdravý) pohyb

· vnímá a v pohybu aplikuje základní prostorové vztahy

· rozlišuje a vědomě používá základní dynamické stupně pohybu

· dokáže vnímat a vyjádřit pohybem dvoudobost, třídobost a čtyřdobost

·  slyší a vyjadřuje pohybem jednoduché rytmické modely

· se samozřejmostí přijal řád hudebního frázování

· dokáže navazovat vzájemné pozitivní vztahy i ve větších celcích /skupinách/

improvizuje na jednoduché náměty, podpořené hudebním doprovodem


2. stupeň

	Očekávané výstupy

žák

· uplatňuje návyky správného držení těla a dovednosti přirozeného pohybu nejen při výuce, ale i v běžném životě

· vnímá měnící se prostorové vztahy a aktivně vytváří partnerství mezi svým tělem a prostorem

· je schopen navazovat vzájemné vztahy a aktivně spoluvytvářet společenství

· je schopen používat své tělo jako nástroj sebevyjádření

· v improvizaci i tvorbě dokáže uplatnit své vlastní zkušenosti a zážitky

· rozumí tomu, že dosažení inteligence těla je závislé na záměru, talentu, inteligenci a je podmíněno vůlí. Není závislé na mechanickém opakování a drilu.

ví, že tělesná inteligence je setrvalým stavem, spadajícím do oblasti intelektu, citu a ducha


Optimální podmínky nezbytné pro zařazení Taneční a pohybové výchovy do Školních vzdělávacích programů

Taneční a pohybovou výchovu lze zařadit do vzdělávacího programu základní školy jako doplňující obor a to kontinuálně od prvního do devátého ročníku v rozsahu minimálně 1 hod. týdně. Ideální jsou alespoň dvě vyučovací hodiny týdně. U dětí již motivovaných a schopných koncentrace mohou být řazeny za sebou, u začátečníků je lépe vyučování rozdělit do dvou jednotlivých hodin. Kratší, nebo jednorázové zařazení tohoto uměleckého oboru nezaručuje zvládnutí učiva a kvalitní výstupy.

Základním předpokladem pro výuku taneční a pohybové výchovy v ZŠ je, tak jako v ostatních předmětech aprobovaný a kompetentní pedagog taneční výchovy a hudební pedagog /korepetitor/. Jejich hlavním úkolem je podněcování dětí k samostatné činnosti na základě vědomí, že výuka taneční a pohybové výchovy je rozvíjením osobnosti dítěte tvůrčí cestou - prostřednictvím pohybových a hudebních zážitků. Není a nesmí být zúžena na výuku tanečních technik.

Kompetence pedagoga taneční a pohybové výchovy:

   -   morální profil jeho osobnosti, jeho kreativita, pozitivní myšlení, 

trpělivost, spravedlnost, jemná rozlišovací schopnost, schopnost    

empatie, schopnost analyzovat, schopnost argumentovat

· osobní zkušenost s tancem jako tvůrčí uměleckou činností

· plnohodnotné taneční vzdělání zacílené na práci s dětmi – na dětský    tanec

· znalosti pedagogicko-psychologické

· dokonalá znalost anatomie a fyziologie pohybového ústrojí

· znalost kineziologie

· hluboká znalost a pochopení didaktiky a metodiky taneční výchovy

· hudební předpoklady včetně schopnosti zpěvu

Základní podmínky pro zařazení oboru:

· dostatečně velký prostor, určený pohybovým aktivitám

· v ideálním případě vybavený  klavírem 

· potřebné vybavení podle charakteru vyučovacího předmětu

· šatny a hygienické zařízení

Příloha č. 6  /  Jak figuruje taneční umění v současných  

  


   vládních  a dalších oficiálních dokumentech 

(zpracoval Ondřej Kašpárek, student katedry Art managementu VŠE; 

pasáž o mezistátních kulturních dohodách laskavě doplnila 

paní Milada Nováková ze zahraničního odboru MKČR)

Signifikantní je frekvence (respektive absence) výskytu pojmů tanec, taneční umění, současný tanec ve vládních a dalších oficiálních dokumentech. Vysoudíme z ní, zda směrodatné orgány věnují dostatečnou pozornost tanci jako svébytnému uměleckému oboru. Podívali jsme se blíže na konkrétní zmínky, kde je vazba na taneční umění explicitně vyjádřena. Pominuli ty body dokumentů, které rámcově hovoří o podpoře umění a kultury jako takové. Tanec je samozřejmě nedílnou součástí umění, ale otázka zní, proč není výrazněji odlišen od jiných uměleckých oborů? Provedli jsme v tomto ohledu průzkum základních dokumentů, abychom prokázali, že v předních oficiálních dokumentech, náležejících ke kulturní politice státu, není tanečnímu oboru  věnována taková pozornost, jakou by si zasloužil obecně – v zrcadle dějin, a zejména dnes, v době svého dynamického rozvoje. 
1.      V Podkladové studii k principům státní kulturní politiky na léta  

2008 – 2014

Tento materiál převážně zpracovala Katedra teorie kultury (kulturologie) ve spolupráci s Ministerstvem kultury ČR (MK).  Drobná zmínka o tanci je v podkapitole 1.3.1 Situace v Evropě, kde se představuje studie Ekonomika kultury v Evropě, vypracovaná pro Evropskou komisi v roce 2006, a tanec je zde zařazen do Kulturního, neprůmyslového odvětví vytvářejícího nereprodukovatelné zboží (o podpoře zde zmínka není)(str. 6). 

V bodu věnovaném Rezortu kultury v podkapitole 1.4.5 
Dokumenty České republiky jsou zmíněny dvě koncepce do kterých tanec zapadá - „Koncepce účinnější podpory umění na léta 2007-2013“ a „Koncepce účinnější péče o tradiční lidovou kulturu“ ​– ovšem každá z koncepcí je zde pouze zevrubně popsána a bližší specifika týkající se tance či přesahy těchto koncepcí do kulturní politiky a dotačního systému zde rozebrány nejsou (str. 27).

V kapitole 1.5 Finanční zdroje je uveden jako jeden z možných způsobů financování Integrovaný operační program jakožto tématický operační program ČR pro čerpání prostředků z EU na období 2007-2013. Pro podporu kultury je klíčová osa 5 „Národní podpora územního rozvoje“ a v rámci ní Oblast intervence 5.1 „Národní podpora využití potenciálu kulturního dědictví“, kde jsou podporovány projekty mimo jiné právě i tématicky zaměřené na tanec. 

Přímo jsou však zmíněny pouze pod odrážkou služby pro laickou veřejnost, čímž je myšleno taneční představení atd. (str. 32, 33). V kapitole 4.4. Příloha 4: Přehled pojetí kultury v Programech rozvoje krajů jsou vypsány priority u každého kraje, nevím však jaká data sloužila jako zdrojová. Podle zkratkovitosti soudím, že je výčet u jednotlivých krajů velmi zúžen, nicméně o tanci se ve svých prioritách výslovně zmiňuje pouze Moravskoslezský kraj. (str. 77)

4.8 Příloha 8: Aktuální soubor dotačních programů MK a jejich tématických okruhů - přímo k tanci se zde vztahuje pouze jeden dotační program spadající do oboru Profesionálního umění jménem: Tanec, pohybové a nonverbální divadlo (str. 98).

Závěr:  

Samostatné kategorii tanec není v tomto materiálu věnována téměř žádná pozornost. Je obecně zahrnován pod umění a  až na výjimky je směšován s divadlem. Diskutabilní jsou ovšem i samy definice a klasifikace, jejich hodnota (použitelnost) jak teoretická, tak praktická je zanedbatelná. A nejde o pouhá slova. Od špatné definice a klasifikace určitého uměleckého oboru, tj. od nepochopení tohoto oboru nemůže vzejít jeho účinná podpora ani při dobré vůli.

2.   V Koncepci účinnější podpory umění na léta 2007–2013

Tento materiál byl zpracován Institutem umění – Divadelním Ústavem 

a kanceláří ProCulture.

Část A – Analýza současného stavu

V první části dokumentu, v kapitole 1. Základní vývojové tendence uplynulých let a jejich vyhodnocení, je tanec v bodě „divadlo a tanec“ rozebrán jakožto nově a dynamicky se rozvíjející obor v rukou spíše soukromých neziskových subjektů. Ve druhé polovině odstavce se hovoří o tom, že právě od roku 1990 je zejména v oblasti tance a pohybového divadla kladen větší důraz na spolupráci subjektů jako takovou a na mezinárodní kontakt (formou residencí a workshopů). Zmínka závěrem odstavce o velké roli v propagaci tance patří 

po zásluhách festivalu Tanec Praha (o způsobu dotování projektu se zde nehovoří). (str. 8)

Další zmínka o tanci v té samé kapitole je u bodu „Neprofesionální umění“ , kde je uvedeno, že MK otevřelo počátkem 90. let dotační programy pro neprofesionální umělecké aktivity občanských sdružení, mezi které můžeme řadit tanec. V této sféře neprofesionálního umění existuje zhruba čtrnácti-oborový systém postupových přehlídek z něhož se tyto obory týkají tance: dětský scénický tanec, scénický tanec dospělých, dětský folklorní tanec, dětský parketový tanec. Tyto aktivity jsou nejčastěji podporovány přímo městem nebo krajem. Jako problematičtější se jeví financování této oblasti – na toto téma je zde zmíněno pouze to, že je třeba využít vícezdrojového financování.  „Kombinují se osobní prostředky jednotlivců s veřejnými zdroji (neinvestiční dotace obcí, krajů a státní správy, především MK a MŠMT), přičemž je třeba brát v úvahu, že o tuto oblast je zájem sponzorů téměř nulový.“ (str. 18, 19)

V kapitole č. 3. Vyhodnocení účinnosti stávajících rozvojových programů se hovoří o způsobech dotačního řízení v odstavci Dotační řízení v oblasti profesionálního divadla, tance, hudby, výtvarného umění, literatury a knižní kultury. Přímo o tanci se pak hovoří v dotačním okruhu, vymezeném 

pro oblast profesionálního tance a pohybového a nonverbálního divadla takto: „Dotace z výběrového řízení, které bylo poprvé samostatně vyhlášeno v roce 2004, jsou určeny na podporu veřejně prospěšných, nekomerčně zaměřených projektů z oblasti tance, pohybového divadla, nonverbálního divadla a projektů interdisciplinárního charakteru s významným podílem taneční či pohybové složky.“ (str. 39, 40) V dalších bodech, týkajících se ostatní státní podpory, vědeckých a výzkumných dotací a tvůrčích pobytů není tanec vůbec zmíněn. (str. 41) Tanec je také přímo zahrnut spolu se čtyřmi dalšími obory do Dotací na podporu uměleckých neprofesionálních aktivit. (viz. výše) 

Program Podpora uměleckých neprofesionálních aktivit je určen na podporu: „a) prezentačních akcí celostátního významu, jimž předchází celorepublikový výběr, a dále dílen s ucelenou koncepcí, které mají periodický charakter nebo nejsou krátkodobé; b) postupových přehlídek, které jsou výběrem na některou z celostátních přehlídek, a soutěží podporovaných MK (od roku 2006 dotace pouze v limitované výši; c) projektů s prokazatelným významem pro daný obor, s dosahem na území alespoň dvou krajů ve smyslu ústavního zákona č. 347/1997 Sb., o vytvoření vyšších územních samosprávných celků a o změně ústavního zákona České národní rady č. 1/1993 Sb., Ústava ČR“ (str. 42)

Program Podpora zahraničních kontaktů v oblasti neprofesionálních uměleckých aktivit je „určen pouze pro soubory, jejichž vysoká úroveň byla prokázána na celostátních přehlídkách, festivalech nebo soutěžích, které vyjíždějí na vybrané prestižní zahraniční akce. Nejsou podporovány reciproční a komerční zájezdy a účast na akcích lokálního významu. Přihlásit se mohou fyzické i právnické osoby, a to pouze s jedním projektem. Projekty posuzují nezávislé komise (pro každou oblast jedna), v nichž jsou zastoupena příslušná česká střediska mezinárodních nevládních organizací. Vybrané soubory obdrží příspěvek pouze na dopravu do zahraničí do výše 70 % nákladů. Vysílání jednotlivců realizuje z pověření MK Národní informační a poradenské středisko pro kulturu (NIPOS). V souladu s tzv. rozpočtovými pravidly vysílá na nekomerční cesty lektory, porotce, seminaristy a delegáty na zasedání orgánů mezinárodních nevládních organizací. Platí pouze dopravu, neboť je limitováno celkovým objemem prostředků, které jsou účelově vázány v jeho rozpočtu (250 tis. Kč ročně). Plán je konzultován s českými středisky mezinárodních nevládních organizací a s odbornými radami instituce. Do roku 2000 NIPOS stejným způsobem a stejným objemem prostředků podporoval také vysílání souborů.“ (str. 43, 44)

Další způsob podpory tance je udělování cen v oblasti profesionálního umění. Jde především o tyto: Ceny Ministerstva kultury za přínos v oblasti divadla, hudby a výtvarného umění a architektury a Cena Ministerstva kultury v oborech zájmových uměleckých aktivit. Například Ceny Ministerstva kultury za přínos v oblasti divadla, hudby a výtvarného umění a architektury nemají vyhrazenou kategorii „Tanec“. Tudíž je zahrnován pod divadlo, což značně ztěžuje podmínky, protože celý obor divadlo působí jako velká a rozmanitá kategorie, ve které tanec snadno zanikne. V druhém případě „taneční aktivity“ tvoří jeden z pěti oceňovaných oborů. (str. 44)

Jeden z dalších způsobů jak může být tanec podpořen je spolupořadatelství  Ministerstva kultury, což se ovšem doposud poštěstilo pouze projektu Tanec Praha. (str. 45) Tabulka „Podpora profesionálních uměleckých projektů nestátních neziskových subjektů  programu MK - Kulturní aktivity v letech 2000 - 2004 (v tis. Kč)“ na straně 46 přehledně demonstruje, že během let 2000 – 2003 nebyl ministerstvem podpořen ani jeden taneční projekt. (str. 46)

Část B – Koncepce


Ve druhé části se přímo o tanci, jako uměleckém oboru, nehovoří. V části Koncepce se hovoří o umění obecně. Snad jen jedna zmínka v kapitole konkrétních úkolů, a to, že bude vyhlášen Program tvůrčích a studijních stipendií pro umělce a odborné pracovníky na realizaci uměleckých projektů v oblasti literatury, divadla, tance, hudby, výtvarného umění a architektury, filmu a pro kritickou reflexi těchto oblastí. (str. 59) Tyto stipendijní programy se již realizují od začátku roku 2008. Je tu chvályhodně vymezen okruh pro tanec, všechny druhy umění se tu však posuzují promiskue komisí odborníků různých oborů, mezi nimiž zatím figuruje pouze jediný taneční expert.

Závěr:  

Je zřejmé, že se s tancem sice počítá a uvažuje se o něm jako o plnohodnotném oboru umění, ale není pokládán za samostatný umělecký druh (nýbrž za zvláštní případ divadla). Je také zřejmé, že je značný nepoměr mezi tradiční silnou (již desetiletí vžitou) podporou amatérského tance, zejména dětí a mládeže, ve srovnání s podporou profesionální kreativity (od roku 2000 dochází v tomto ohledu přece jen k určitému dotačnímu ukáznění, viz výše).

První krok k nápravě správným směrem se datuje až rokem 2004, kdy bylo současné profesionální taneční umění (v široké aktuální definici, viz výše) vyjmuto z obecného dotačního okruhu divadla a byl zřízen samostatný grantový okruh. Z tohoto nedávného vročení je zřejmé, že česká kulturní politika je v této oblasti varovným způsobem zpožděná za evropským vývojem a kulturně-politickými standardy.
3.
Ve SWOT analýze současného stavu kultury 

 v České republice Ministerstva kultury České republiky

 (uveřejněné na jeho webových stránkách )

V oddíle Umění a knihovny  není zmíněn tanec ani jednou, ať už ve slabých či silných stránkách, rizicích či příležitostech. 

4.  V mezistátních kulturních dohodách 
     Ministerstva zahraničních věcí ČR

V mezistátních kulturních dohodách uzavíraných Ministerstvem zahraničních věcí a publikovaných od 90. let ve Sbírce mezinárodních smluv  tanec jako samostatná umělecká disciplina není většinou vůbec uváděn. Tyto smlouvy jsou  jen velmi obecné a v podstatě tvoří jen zákonný rámec k tzv. Prováděcím plánům (nebo Programům spolupráce), které na jejich základě následně uzavírají ministerstva kultury, školství a Česká akademie věd.  Řada stávajících kulturních dohod je navíc zastaralá, protože přešla na ČR sukcesí. (Seznam Kulturních dohod a rok jejich uzavření (sukcese)  je uveden na http://mzv.cz, jejich plné znění na stránkách MZV uvedeno bohužel není.)

5.   V mezistátních kulturních dohodách Ministerstva kultury ČR   

V mezistátních kulturních dohodách Ministerstva kultury, tj. krátkodobých (zpravidla dvouletých) programech bilaterální zahraniční spolupráce v oblasti kultury a umění, které navazují na Kulturní dohody (v tzv. Prováděcích plánech ke Kulturním dohodám) a  vymezují rozsah bilaterální zahraniční spolupráce v oblasti kultury s umění již mnohem konkrétněji, než jen velmi obecně formulované Kulturní dohody,  není tanec až na výjimky zpravidla uváděn jako svébytná umělecká forma. Starší Prováděcí plány  vedle spolupráce v oblasti výtvarného umění, literatury, hudby, filmu, amatérského umění a péče o památky hovoří v některých případech jen obecně o spolupráci v oblasti „performing arts“,  jindy pouze o spolupráci v oblasti „divadla“. V novějších Prováděcích plánech tanec již většinou uváděn je.Tyto dohody nicméně jen zřídka uvádějí seznam prioritních akcí, zahrnujících i tanec. K výjimkám patří např. Prováděcí plán ke Kulturní dohodě se Slovenskou republikou, který je méně obecně formulovaný než většina ostatních prováděcích plánů a ve fakultativním výčtu  vzájemně obesílaných akcí uvádí i Tanec Praha a Bratislavu v pohybe.  Na stránkách Ministerstva bohužel rovněž není uvedeno plné znění Prováděcích plánů, jen jejich seznam (viz http//www.mkcr.cz/scriptd/detail.php?id=1117), ale vzhledem k tomu, že Prováděcí plány se většinou pravidelně aktualizují, Ministerstvo kultury by mělo zvážit, zda by v nově uzavíraných aktualizovaných Prováděcích plánech bilaterální spolupráce v oblasti kultury nemělo ve výčtu uměleckých forem uvádět tanec jako svébytný umělecký tvar, či, ještě lépe, bilaterální spolupráci v oblasti tance věnovat  samostatný článek. Díky absenci jazykové bariéry je tanec totiž přímo předurčen k tomu, aby byl jedním z hlavních médií výměny umělecké zkušenosti a spolupráce na mezinárodní úrovni.   

6.  V programech parlamentních stran

Volební program Strany zelených "Kvalita života" pro volby do Poslanecké sněmovny 2006 se zmiňuje ve článku nazvaném Jedno procento kultuře o „Standardech v kultuře“, kterými chtějí dosáhnout navázání stálých finančních prostředků na velikost nebo význam kulturní instituce za předpokladu měřitelnosti těchto parametrů. „Zavedeme standardizaci v některých oblastech kultury: zejména pro provoz a čerpání financí pro muzea a galerie, divadla, hudební nebo taneční tělesa, památkové objekty, knihovny a památníky.“ (http://www.zeleni.cz/156/clanek/5-podpora-skolstvi-a-vedy---kvalitni-zivot-v-budoucnosti/#5.2)

Volební program ČSSD hovoří v bodě 5. Udržitelný cestovní ruch – česká příroda, historické památky a ekologicky stabilní krajina jsou nástrojem ke zlepšování duševní pohody a fyzického zdraví obyvatel a návštěvníků ČR o tom, že bude dotovat i tzv. živou kulturu podporou iniciativ ve formě (…) tanečních spolků, které se starají o uchování tradic kulturního povědomí.

Závěr: 

Některé parlamentní politické strany se o kultuře ve svých volebních programech téměř nezmiňují, některé naopak ano. Výše uvedené strany se jako jediné dvě přímo zmiňují dokonce i o tanci. 

S h r n u t í: 

Na základě studia výše zmíněných dokumentů nám nezbývá než konstatovat, že taneční umění je v naší společnosti předmětem diskriminace, a co hůře, tato diskriminace je pokládána za něco samozřejmého. Symptomatická je také naprostá nezorientovanost politiků a kulturních úředníků byť jen v elementární taneční terminologii.  (Jde to asi tak daleko jako by nerozlišovali mezi Verdim, Stockhausenem, Hradišťanem, Ivetou Bartošovou a Ivanem Mládkem.)  

I v modernějších koncepcích kulturní politiky, které berou v úvahu aktuální stav umění, věnují  novým formám a žánrům jiných oborů subtilní pozornost a sofistikovaně je definují, tanec není namnoze ani zmíněn. Není-li to přímo záměrné, pak je to  rozhodně nebezpečně vžité přehlížení a vytěsňování

Příloha č. 7 /  Pět modelových příkladů umělecké existence 

   nezávislých tanečních tvůrců

1.
Skupina realizující svou činnost na základě domácích grantů

Příkladem takového adresáta může být taneční skupina Nanohach, která se svými projekty v průběhu posledních tří let etablovala - díky podpoře činnosti a projektů prostřednictvím grantů Ministerstva kultury a Hlavního města Prahy. Skupinu Nanohach tvoří 5 tanečníků a choreografů mladé generace kolem 30 let, soubor je doplňuje příležitostnou spoluprací s dalšími tanečníky. 

Skupina nemá profesionálního producenta a jeho roli i roli produkčního, zastává jeden ze zakládajících členů – tanečník. Představení vznikají pod choreografickým vedením vlastních choreografů nebo ve spolupráci se zahraničními kolegy. V poslední době soubor oslovuje přímo evropské choreografické špičky.

Skupina nemá stálý prostor ani zkušebnu, projekty vznikají v koprodukci s divadlem Ponec a zkoušejí  se dle možností v různých prostorách. Je očividné, že příprava představení tím trpí. Nanohach nemají ani profesionální podmínky pro profesionální růst ani pravidelný trénink. 

Výše grantové podpory činnosti skupiny nedovoluje, aby se členové skupiny mohli přípravě představení věnovat soustavně a celodenně, tudíž není možné příjem z jejich profesionální práce považovat za hlavní výdělečnou činnost. V tuto chvíli tedy nelze říct, že jsou plně profesionalizovaní, jakkoli je to zatím jeden z mála výjimečných příkladů profesionalizace nezávislého, projektového tance v našem státě.

Skupina není napojena na škálu divadel či prostor na výběr pro produkci a představení v Praze ani nemá odbyt hotových představení v České republice, protože zde neexistuje trh s nezávislými projekty, tak jako je tomu ve vyspělých evropských státech. 

Program by skupině Nanohach zajistil odbyt představení do regionů, profesionální pracovní prostředí v dlouhodobé rezidenci v některém regionálním choreografickém centru, včetně profesionálního producentského zázemí, možnost výběru vhodných prostorů pro uvádění tanečních projektů.  

2.
Skupina realizující svou činnost na základě domácích grantů a opřená o vlastní kapitál nevratně vkládaný do umělecké tvorby

Příkladem takové skupiny je soubor DOT 5O4. Jeho umělecká vedoucí Lenka Ottová jím navázala na předchozí poloamatérskou existenci svého souboru, tedy po mnohaletém tvůrčím provizoriu. L. Ottová, která je o generaci starší, než je věkový průměr lidí fungujících v oboru, je úspěšnou podnikatelkou, vlastní největší pražské taneční studio Dance Perfekt. Podstatnou část komerčního výnosu této firmy převádí Ottová altruisticky na konto současného tance. Od počátku 90. let financovala již provoz svého předchozího tanečního souboru (ne však honoráře tanečníků). Již v této pionýrské éře oslovovala ke spolupráci profesionály (skladatele, kostýmní a jevištní výtvarníky). Zkušenosti s řízením, financováním i tvorbou pro tento soubor jí umožnily stát dnes v čele malé, leč významné české „company“, která splňuje parametry profesionálního souboru a začíná se svými úspěchy zapisovat i do mezinárodního kontextu.

Strategií L. Ottové je spolupráce se zahraničními choreografy s jasnou vizí taneční poetiky, o kterou usiluje. Podstatnou informací je, že tvorba DOT 504 v žádném případě není komerční, ale jde ve šlépějích nejmodernějších výbojů. 

Tzv. stálý soubor může zatím zaměstnat pouze tři tanečníky ve stálém pracovním poměru. Ve složitých podmínkách, v nichž se současné umění v České republice nachází, se snaží Lenka Ottová houževnatě prosadit tvorbu, která nemá nic společného s komercí a přitom podnikatelsky uspět. Tento model, jakkoli se zdá ideální, je výjimečný a nelze na něj spoléhat jako na standard. 

Program vytvoří nástroje, jejichž prostřednictvím stát podchytí umělecký potenciál takovéto skupiny, využije výjimečný organizační talent její umělecké vedoucí a synergicky s ní bude pracovat na zhodnocení dosavadních, velmi rychlých úspěchů skupiny. Dotace by měly v případech, jako je tento soubor, umožnit především rozšíření tvůrčího personálu a stát (po dohodě s městem) by měly nabídnout souboru nějaký vlastní, domovský prostor v centru Prahy jako stálou scénu a zařadit takto úspěšný soubor do příležitostí státní reprezentace.

3.
Skupina s částečným zázemím v cizině a na oficiální české

          taneční scéně

Dalším příkladem je skupina 420people, tvořená tanečním tvůrčím týmem dvou bývalých členů Kyliánova Nizozemského tanečního divadla (NDT). Jde o mladé tvůrce, průměrný věk 30 let, vracející se s nabytými zkušenostmi v cizině do Česka a začínající novou etapu své kariéry – nezávislou činnost malé tvůrčí skupiny. Jejich repertoár vzniká opět jednak jejich vlastní péčí, jednak spoluprací s renomovanými zahraničními choreografy. V Česku spolupracují s dalšími umělci jako light designery, hudebními skladateli, scénografy, kostýmními návrháři, grafiky, fotografy a talentovanými českými i zahraničními tanečníky. 

V Praze spolupracují se zkušeným producentem, jeho práci však nelze označit za plně profesionalizovanou. Čerpají české i zahraniční granty, Václav Kuneš získal finanční odměnu spojenou s Cenou Sazky a Divadelních novin, avšak činnost skupiny není hlavním nebo podstatným zdrojem příjmu ani umělců ani produkce. Prostory na zkoušení získávají recipročně v Národním divadle nebo Laterně magice za poskytnutí tréninků a workshopů.  Představení se uskutečňují v koprodukci se zdejšími divadly, s jejichž duchem a koncepcí tvorba skupiny souzní (Ponec, Archa), skupina přikládá tomuto uměleckému kontextu velký význam.

Program by jim měl poskytnout základní prezentérské prostory pro uvádění představení po České republice, zprostředkovat mediální podporu, otevřít příležitosti pro předávání zkušeností získaných v zahraničí českým tvůrcům – v tanečních školách, regionálních centrech, případně je uplatnit v žádoucích Programem a prosazovaných Mistrovských kurzech současného tance. 

4.          Individuální choreograf sólista, 

    který je členem o.s. produkční skupiny 

Jiným způsobem funguje profesionální pracovní proces pro slovenského tanečníka Jara Viňarského, který žije a pracuje v Praze, zároveň participuje na mezinárodních tanečních projektech v zahraničí. Je velmi ceněn pro své sólové práce. Od roku 2001 se během pěti let vyvinul ze začínajícího umělce na jednu z nejzajímavějších osobností nezávislé taneční sféry. 

V tomto období žádal několikrát o granty (u Ministerstva kultury ČR, u městské části Praha 3), ale jeho práce nebyla nikdy podpořena. Byl však jednou nositelem Ceny Sazky za objev v tanci (nejvíce dotované české ceny v oblasti tance, která znamená v podstatě získání dotace na novou inscenaci). Prostor na zkoušení mu poskytovalo majoritně divadlo Ponec. Nemá vlastního producenta ani produkčního, ale je zakládajícím členem občanského sdružení Alt@rt (vznik 2007), proto od tohoto období využívá administrativního zaštítění sdružení a jeho prostřednictvím čerpal grant na nový projekt. 

O jeho představení mají zájem regionální festivaly, jako  například Divadelní Flóra Olomouc nebo festival Natřikrát Brno, ale příjem z těchto výjezdů neošetří jeho životní náklady. Umělecká činnost v České republice zcela jistě není jeho podstatným zdrojem příjmu, tím je profesionální činnost v zahraničí. U takového umělce - sólisty je největším mankem nedostatek příležitostí pro představení děl publiku v České republice. Umělec ztrácí jak možnost komunikace s místním prostředím, tak příležitost spolehlivé finanční odměny, místní publikum ztrácí umělce, který se realizuje najmě v cizině, kde vede svůj umělecký dialog.

Program by měl takové umělce podpořit budováním distribuční sítě včetně uvádění tance do multifunkčních center v regionech. 

5.
Individuální choreograf / tanečník sólista / performer

Program musí v neposlední řadě ošetřit i nezávislé, neorganizované taneční umělce, choreografy, tanečníky a performery, kteří usilují o podporu z veřejných prostředků jako fyzické osoby. Tito jednotlivci buď vytvářejí  své vlastní menší autorské projekty, nebo participují v projektech svých kolegů jako interpreti nebo jako spoluaktéři kolektivní tvorby. Takto se na české současné taneční scéně pohybují solitéři různých generací – např. tanečnice Helena Ahrenbergerová (nositelka Ceny za nejlepšího tanečníka v oboru současného tance 2008), performerka Antonie Svobodová, mim Vojta Švejda, performer a tanečník Ondřej Lipovský či režisér pohybového divadla Jan Komárek.  

Pro tyto umělce Program přinese více pracovních příležitostí v budované Nové síti, což bude nutně provázeno větší frekvencí konkursů. Posílení stipendijních a vzdělávacích programů bude mít zase význam pro jejich osobní růst. Pro solitéry – autory tanečních a pohybových představení - bude důležitá položka liberalizace grantových pravidel 

(Viz výše str. 26 Aktuální situace divadla / SWOT analýza / Opatření a Cíle).
Příloha č. 8 / Charakteristika dvou základních modelů  

                           rezidenčních choreografických center
A. 
Centrum ve světově známém historickém objektu 

v otevřené krajině

Charakter objektu

Historický objekt, který je dostatečně rozlehlý a zachovalý a je znám jako kulturní památka evropského významu, figuruje ve státním programu kulturního oživení a hledá novou náplň. Leží v oblasti, kde je žádoucí větší kulturně ekonomické oživení. Zároveň ale v dosahu kraje pracují zkušené kulturní buňky, jejichž know how  lze případně využít. Představme si dejme tomu Kuks. Objekt sestávající z celé řady prostor se silně teatrální barokní inspirací, která se projevuje zejména v sochařském světoznámém díle Matyáše Brauna a v okolním krajinném konceptu. V minulých letech tato lokalita opakovaně přitáhla tanečníky a performery, kteří zde uskutečnili zajímavé projekty. Lokalita prosáklá barokním patosem hmoty těla  a pohybu má inspirační potenciál pro současný tanec a pohybové divadlo, ale i sama hmota krajiny vyzývá k uměleckému dialogu. Sám areál i krajina pro svou rozlehlost nabízejí dostatek příležitostí pro rozvinutí site-specific tanečních projektů a nejen to, nabízí se tu i možná interdisciplinární spolupráce s výtvarnými směry, pracujícími s krajinou. 
Řešení

Tento typ projektu by fungoval pod vedením kurátora a malého produkčního týmu, který by mohl vzejít konkursem z regionálních profesionálních kapacit.  Ten by navrhl program rezidencí významných světových choreografů, kteří by pracovali společně s českými umělci na vytvoření nového díla. Takové centrum by se také mělo stát zázemím pro některou osvědčenou mladou českou taneční skupinu, která žije zatím v tvůrčím provizoriu v metropoli. Kurátor by vytvořil i další příležitosti pro projekty tvůrců z České republiky, jakož i program taneční práce s místní komunitou.

Specifická povaha místní krajiny se nabízí pro projekty zaměřené na uměleckou tvorbu, která je dialogem s krajinou. Jsou to jednak tzv. site-specific projekty, v nichž se uplatňují současní tanečníci, když oživují svými kreacemi ducha místa (ať už architektury nebo krajiny).  

Jsou to však také práce výtvarných umělců - tzv. landartistů - , kteří zanechávají výtvarnou stopu v krajině –  (podobně jako to učinil barokní sochař v lese v Kuksu). Ve spolupráci s významným krajinným umělcem domácím či zahraničním by mohlo kolem či v těsné sousedství historického objektu (s choreografickým centrem uvnitř) vzniknout i unikátní moderní krajinné umělecké dílo, korespondující s barokními sochami v lese. Takové dílo by se mohlo stát evropskou raritou. 

Dá se plně předpokládat, že provozování choreografického centra v historicky atraktivním prostředí by přitáhlo pozornost nejen turistů, ale vytvořilo by i šance pro ekonomický rozvoj regionu. Tím by se projevil tzv. Bilbao efekt nejen v ekonomické sféře, ale také v celkovém společenském oživení regionu. Všechny vrstvy obyvatel budou obohaceny o nový kulturní rozměr, zajímavá setkání a získají příležitosti k osobnímu rozvoji. 

B.        Město s historickým jádrem a silnou kulturní identitou

Charakter objektu

Druhým modelem je rezidenční choreografické centrum je v zajímavé architektuře uprostřed zástavby historického, turisticky přitažlivého regionálního města. Toto město  má silnou uměleckou tradici, dostatečné množství historických objektů, letitou kulturní tradici a osvícenou samosprávu. Tato samospráva se vyznačuje dlouhodobou promyšlenou kulturní politikou a buduje na ní identitu města; představme si Litomyšl nebo Telč. Město má již zažitou kulturní tradici, nejméně jeden význačný větší festival, historické objekty, využité i nevyužité. Město je lidnaté, sociálně bohatě rozvrstvené, může mít své problémové sociální skupiny, je tu pravděpodobně hodně středoškolské mládeže, která hledá alternativy k silné místní tradici. Populace se rozšiřuje v létě, kdy se sem vrací i vysokoškoláci a je zde silně zvýšený turistický ruch. 
Řešení

Tento charakter městské zástavby se nabízí jednak pro průnik tanečníků a performerů  do veřejného prostoru, jednak pro spolupráci v široké paletě tzv. „sociálního divadla“.

Ulice plné turistů a mládeže mohou být atraktivně oživeny pouličními vystoupeními tanečníků a performerů, která jsou bez jazykové bariéry (předpokládáme rovněž přítomnost turistů - cizinců). Umělci z regionálního centra mohou zorganizovat v létě i malý pouliční festival, ale mohou samo sebou uvádět i svá taneční scénická představení a představení hostujících skupin. V ulicích si návštěvníci i místní diváci zvykají na interaktivní povahu současných performing arts, nenásilně a zábavně vstřebávají poetiku moderního tanečního a performativního umění. 

Mimo turistickou sezónu taneční umělci z centra pracují na svých uměleckých projektech, přičemž se ani tehdy neuzavírají městu, ale „vyzařují“ celou paletou činností, zmíněných již výše.

Specificky užitečné může být regionální centrum ve městě, jehož složitá skladba si vždy vyžaduje péči o sociálně slabé občany. Užitečné sociální práce se mohou centra zúčastnit např. spoluprací s jinými neziskovými organizacemi, jako jsou domovy seniorů, dětské domovy, centra pro sociálně vyloučené. Může pro ně zprostředkovat umělecké nebo výukové programy, organizovat jednorázové nebo dlouhodobé dílny, pomáhá jim vytvářet jejich slavnosti (tento model se osvědčil v sousedním Polsku). Může též spolupracovat s místními ekologickými organizacemi, kterým pomáhá zviditelňovat, „spektakularizovat“ ve veřejném prostoru žhavá ekologická a občanská témata.
Příloha č.  9 / Konkrétní organizační nároky na provoz 

  a činnost multifunkčních kulturních center –    

  choreografických sekcí a sekcí 

  experimentální tvorby 

Podpora činnosti  Regionálních choreografických a multifunkčních center 

spočívá v uspokojení tří základních nároků:

1. nároky na investice do vybudování centra 

2. podpora provozu

3. podpora programové náplně

Investice do vzniku center a majetkoprávní vztahy:      

· investor je nositelem programu a dalšího provozu objektu / centra

· provozovatel není investorem, jejich vztahy jsou upraveny smlouvou

· investorem může být: město, kraj, stát, soukromý subjekt

· investor se podílí na návratnosti prostředků nebo prostředky nejsou  podmíněny návratností finanční, ale návratností duševních hodnot. 
Podpora provozu center

Příjemci:

· nová regionální  choreografická  rezidenční centra 

· nová multifunkční kulturní centra s autonomní choreografickou jednotkou 

· již existující kulturní centra, kde je součástí programové náplně současný tanec a pohybové divadlo a interdisciplinární žánry, pokud se stanou součástí Programu (s jeho ochrannou známkou)

· „buňky“ – prezentéři / promotéři Nové sítě (kde je součástí programové náplně současný tanec, pohybové divadlo a příbuzné žánry) 

Podpora programové náplně center

Příjemci:

· centra a další organizační „buňky“ infrastruktury 

· fyzické osoby / promotéři, prezentéři

· fyzické osoby / nezávislí profesionální umělci / jednotliví tvůrci i tvůrčí skupiny

    Zaměření podpory:

· podpora činnosti pro regionální rozeznané (etablované) taneční skupiny nebo tvůrce

· víceletá podpora činnosti pro rozeznané (etablované) taneční skupiny nebo tvůrce, kteří přemístí těžiště své činnosti z hlavního města do některého z regionů ČR. Vytvoří minimálně 1 nové dílo ročně  a odehraje min. 50 představení. Má za sebou minimálně 5 let profesionální činnosti  a svými projekty vytváří pracovní příležitosti pro větší skupinu umělců (min. 6 představení ročně, z toho 30 v regionech ČR nedílnou součástí jeho činností je pedagogická praxe nebo komunitní práce.

· víceletá podpora činnosti pro rozeznané promotéry a prezentérské buňky

Nemají vlastní budovu nebo centrum, ale jsou nositelem pravidelných kulturních aktivit (festivaly, taneční akademie, workshopy) Mají za sebou minimálně 5 let profesionální činnosti  v  některém z regionů ČR.

· rezidenční tvůrčí pobyty českých i zahraničních tvůrců.

Podporované aktivity Regionálních  rezidenčních  choreografických center: 

· tvorba choreografických děl a inscenací pohybového divadla,  samostatně nebo v koprodukci - alespoň 1 premiérový projekt ročně – zmíněnými rezidenčními tvůrci

· prezentace určitého počtu repríz za rok, domácích i hostujících 

· nabídka „working place“ pro lokální tvůrce v oboru

· vzdělávací aktivity (dílny, semináře, přednášky, promítání, otevřené zkoušky, „eventy“ etc.)

· kontinuální profesionální vzdělávací programy pod vedením rezidenčních tvůrců, zahraničních i domácích 

· kontinuální vzdělávaní nejširší laické veřejnosti

Cílem podpory jsou dále:

·  festivaly současného tance a pohybového divadla v regionech ČR (v koprodukci s regionálními partnery nebo hlavním městem)

· současný tanec ve veřejném prostoru regionálních měst (oživování  městského prostoru happeningy, eventy-událostmi, netradičními vizuálně pohybovými instalacemi)

· oživování kulturně historického dědictví speciálními uměleckými událostmi (ve spolupráci s NPÚ, s Institutem světelného designu při ČOSDAT apod.)
Příloha č. 10 / Benešův dekret z roku 1945 o zřízení 

    samostatné taneční fakulty 

    v rámci Akademie músických umění v Praze

Příloha č. 11 /   Pedagogika tance a společnost




     Mezinárodní příklady

přednáška Marie Kinsky / Kutná Hora 2008

ÚVOD

Problém pedagogiky bývá obecně vymezován těmito otázkami: co předávat, komu a jakým způsobem. Pokusím se zde problematiku upřesnit a rozvést ještě další otázkou: K jaké profesní a společenské realitě se obracím? V rámci této konference se tedy bude jednat o otázky spojené s tanečním uměním, ovšem v kontextu otázek sociálních.

Cílem tohoto příspěvku má být rozšíření diskuze o pedagogice tance a společnosti o mezinárodní pohled. Během dvaceti minut je ovšem nemožné tak obšírné téma pojmout celistvě, takže jsem pro svůj příspěvek vybrala Francii, kterou dobře znám a na které bych chtěla načrtnout další mezinárodní příklady. 

Řekneme-li „mezinárodní“, míníme tím odlišné historické a geografické kontexty. Ještě než budeme porovnávat, je třeba mít na paměti několik základních věcí: 

Fakta: Francie má přibližně 63 miliony obyvatel, což je zhruba šestkrát více než Česká republika. To samozřejmě relativizuje počet institucí existujících ve Francii. Francie, to je 22 regionů. Životní úroveň v ČR (HDP na osobu) je přibližně na poloviční až dvoutřetinové úrovni Francie. 

Politická a kulturní historie obou zemí se také liší - Francie je zemí, jejíž hranice se za posledních 200 let skoro nezměnily, a tak má například odlišný vztah k národní identitě. Také vnímání politiky je jiné, vzhledem k větší lineárnosti francouzské historie posledních desetiletí, a – co se našeho tématu týká nejvíce – rozdílný je i vztah francouzské politiky ke kultuře. V šedesátých letech 20. století uvedl André Malraux, tehdejší ministr kultury, v praxi myšlenku, že zodpovědnost za kulturu musí převzít stát. Tato základní koncepce přetrvala ve Francii do dneška a určila tak správnou cestu dalšímu směřování, i když samozřejmě existují i jiné cesty… To je tedy jedním z důvodů, proč se zaměřím převážně na francouzské instituce, rozdílné od České republiky, kde se věci hýbají spíše díky iniciativě jednotlivců, jejichž práce je následně uznána jako prospěšná. Konečně i vztah k základní výchově či výchově profesionálů je u Čechů a Francouzů odlišný.

Pojem pedagogiky tance je ve Francii skloňován komplexněji od 80. let, kdy skupina umělců („Assises de Bagnolet“ - viz článek od Françoise Dupuy v Taneční zóně věnované Francii: podzim 2007, ročník 11) a státních pracovníků odpovědných za taneční infrastrukturu zformulovala dlouhodobý plán pro tanec. Českou obdobou této skupiny je v současnosti nová, ale již významná česká iniciativa „Vize tance“. Taneční prostředí dnešní Francie je výsledkem četných a zralých reflexí týkajících se témat jako jsou vztah k tradicím, význam starých i nových technik, základy tance, potřeby dnešní společnosti atd. Od doby, kdy byly v 80. letech položeny tyto pevné základy, se pedagogika opět stala pojmem stejně obsáhlým ve svých koncepcích jako v zavádění do praxe. Otázka taneční pedagogiky a její sociální působnosti je tak ve francouzském prostředí důležitým tématem.

Obsah příspěvku: V rámci příspěvku se budeme zabývat jak pedagogikou pro umělce profesionální i amatérské, tak i pedagogikou tance určenou široké veřejnosti. Jde tedy o to, jak využít tanec k pedagogickým účelům.

I.     Pedagogika pro tanečníky profesionální, amatérské 

       a pre-profesionální

Rozdílné kontexty obou zemí jsou důvodem rozdílného vztahu k pedagogice umělců jak z pohledu organizace vzdělávání, tak z pohledu osnov a cílů, kterých má pedagog dosáhnout.

A. 3 úrovně: 

Jedna z otázek, kterou bychom si měli položit, je otázka, na koho se pedagogika umělců zaměřuje. Na rozdíl od českého prostředí se ve Francii rozlišují tři skupiny rozdílných zájmů: kromě tanečníků profesionálních a amatérských jsou zde ještě takzvaní pre-profesionálové.

Začněme amatéry. Zde je také několik podskupin, konkrétně děti a dospělí. Jsou ovšem často strukturovány stejným způsobem.

Pedagogika dětí podléhá zvyklostem, které se od českých liší, což samozřejmě ovlivňuje i amatérské praktikování tance. Začněme například organizací času ve škole. V České republice mají děti odpoledne volno. Ve Francii jsou děti ve škole do čtyř (první stupeň), do pěti (druhý stupeň) a často dokonce do šesti hodin (gymnázium). Sedmi a osmiletí mají samozřejmě také domácí úkoly. Francouzské děti mají prázdniny (10-14 dní) po každých šesti týdnech výuky a dvouměsíční prázdniny v létě. Rytmus jejich života je tedy rozdílný, stejně jako způsob trávení času po škole. Rozvrh hodin francouzských dětí do značné míry znemožňuje věnovat se jiným mimoškolním aktivitám více než jednu či – výjimečně - dvě hodiny týdně, což s sebou nutně nese jen dosti letmý přístup. Ten, kdo zasvětí svůj volný čas pronikání do umění či sportu, často tímto výběrem ovlivní svoji budoucnost natolik, že se třeba později rozhodne udělat si ze svého koníčku profesi. Jinou možností, která se nadšencům nabízí, jsou mnohé prázdninové stáže.

Pedagogika pro dospělé amatéry se rozvinula v sedmdesátých letech. Z takovýchto amatérských skupin vzešli někteří z choreografů, kteří se stali v osmdesátých letech ve Francii vzory. Na rozdíl od České republiky je zde dnes však více kladen důraz na techniku než na kreativitu. Ve Francii samozřejmě také existují amatérské soubory. Ty však nejsou nijak sdruženy, jako je tomu například u českých ZUŠ. 

Vzdělávacími institucemi pro amatéry jsou ve Francii městské konzervatoře, regionální konzervatoře - i když ty se svojí působností již blíží eventuelnímu profesionálnímu prostředí – obecní školy, domy dětí a mládeže, kulturní domy, četné soukromé školy a další.

Pouze konzervatoře postupují podle osnov, na které dohlíží stát. Tento typ škol je přístupný mladým do 18 let. Dospělým jsou určeny jiné instituce. 

Aktivním profesionálům jsou ve Francii k dispozici dvě hlavní kategorie vzdělávání, a to: základní vzdělávání umělců a dále vzdělávání absolventů a umělců, kteří se již tancem zabývají profesionálně.

Základní vzdělávání pro profesionály souvisí s typem předešlého tanečního vzdělávání jednotlivce: může se jednat o maturitu z tance, která se absolvuje ve spolupráci s regionálními či národními konzervatořemi, nebo kurzy na prestižních školách spolupracujících se soubory jako je např. soubor pařížské či marseilleské opery, či školy založené tanečními ikonami typu Rosella Hightower v Cannes. Všechny tyto instituce se odvíjejí od vzdělávání žáků školního věku a nabízejí kurzy jak v rámci běžných středních škol, tak pro všechny ostatní děti. Umělecké disciplíny tak děti navštěvují v místech specializovaných na tanec. Žáci tedy pravidelně střídají dvě různé vzdělávací instituce, což je jim umožněno díky rozvrhu hodin uzpůsobenému tak, aby všechno stihli. A ještě jeden rozdíl oproti českým zvyklostem: ve Francii se diplomy udělují po zkoušce skládané před komisí, která je nezávislá na dotyčné škole.

Starší, kteří již složili maturitu, mohou pokračovat na pěti tanečních fakultách, v Paříži a v některých regionech, kde studenti získají bakalářský titul (čtyřleté pomaturitní studium) a taneční doktorát (po pěti až sedmi letech od maturity). Tyto diplomy jsou buď pouze teoretické anebo kombinují teorii s praxí, záleží na každé univerzitě. Dobře také připravují na kulturní správu, vzdělávání, aktivizační činnost (jednotlivé akce konané v různých prostředích, které seznamují veřejnost s tancem) či výzkumnou činnost nebo práci historika. Ti, kteří propojují ve své práci teorii s praxí, zabývají se analýzou pohybu, jsou vyhledáváni stejně jako ti, kteří se zabývají vzájemnou implikací choreografického díla s jeho sociokulturním prostředím či analýzou procesu choreografického rukopisu.

Celoživotní vzdělávání

Rozvíjení celoživotního vzdělávání pedagogů umění má ve Francii sociální důvody. Nejprve je třeba si uvědomit, že každá profese se snaží rozvíjet vlastní vzdělávací základnu tak, aby schopnosti zaměstnanců lépe vyhovovaly potřebám firmy, aby byl umožněn kariérní postup jednotlivců nebo aby byl zaměstnanec schopen přeškolení na jinou pozici. 

V tanečním prostředí Francie jsou od osmdesátých let tanečníci a choreografové postupně stále více považováni za právoplatné provozovatele určité profese. Společnost již dnes uznala nutnost odměnit umělce za práci, kterou odvedl. Být tanečníkem, stejně jako být choreografem či pedagogem, je dnes plnohodnotným povoláním.

Tento fakt umělcům umožňuje, ale zároveň je i zavazuje, aby byli sami k sobě nároční co do technické vybavenosti, ale i kompozičních schopností, což je např. v oblasti současného tance velice blahodárné… Tanečníci tak denně trénují, vzdělávají se, setkávají se s novými styly a způsoby přemýšlení o tanci. Aktivně působící umělci mohou využívat rozvinutého systému dlouhodobého vzdělávání profesionálů.

Jedním ze základů tohoto systému je pravidelný trénink profesionálního tanečníka. Existuje mnoho center, která nabízejí kurzy profesionální úrovně.  Např. v Paříži jich je nejméně osm. Tanečníkům je díky nim umožněno trénovat kterýkoliv den v roce. 

Tanečníci se dále vzdělávají v rámci různých stáží, které prohlubují jejich znalosti tanečních stylů či metod analýzy pohybu, ale také dalších „doplňujících“ umění (cirkus, akrobacie, divadlo, hudba aj.). Toto vzdělávání lze přirovnat ke školení v podniku, který zaplatí zaměstnancům kurzy angličtiny, neboť tento jazyk potřebují k práci. Stáže jsou financovány z pokladen celoživotního vzdělávání, kam povinně přispívají zaměstnaní umělci nebo tzv. „intermitants  du spectacle“  což je systém podpory v nezaměstnanosti pro osoby pracující v umělecké oblasti.  Šíře nabídek a dostupnost informací nutí umělce, aby neustále hlídal svůj vlastní směr, kterým se ubírá, aby se umělecky netříštil a nevyvíjel pouze činnost pro činnost. Tento nadbytek umožňuje šíření opravdové taneční kultury.

Na druhé straně existují také mnozí tanečníci, pro které znalost zahraniční tvorby, váha dějin choreografie a z nich vyplývající nároky představují příliš vysokou metu, a tak se do tvorby nepouštějí vůbec nebo jen sporadicky, anebo takoví, co raději zůstávají v okruhu umělecké jistoty, přestože by měli dispozice jeho hranice překročit. 

Taneční pedagogika ve Francii tedy zahrnuje i výuku pro již profesionální umělce.
Nakonec je nutné zmínit ještě tzv. pre-profesionální prostředí, které pomáhá přerodu studentů v profesionály. Ve Francii může pedagogika tance k tomuto účelu využívat instituce, které jsou spojnicemi mezi statutem studenta a profesionála: stejně jako i v ČR zde existují soubory sdružující studenty posledních ročníků škol, jakož i soubory čistě školní (Jeune Ballet de France aj.), školy rozvíjející kreativitu, určené umělcům, kteří již mají určité zkušenosti (EX.ER.CE v Montpellier, Centre National de Danse Contemporaine  - Národní centrum současného tance - v Angers) a takzvané soubory profesionálního začleňování, jako např. Coline v jihofrancouzském Istres, a jiné.

II. Pedagogické směry

Otázky pedagogiky jsme vymezili takto: co předávat, komu a jakým způsobem. To je základem problému. 

Současné taneční trendy znesnadňují tanečníkovi, aby zůstával věrný jen jednomu stylu, musí umět „žonglovat“. Vyvstává tak otázka, co se má považovat za základ tance a jak od tohoto základu odlišit příslušnost k jednotlivým stylům. Jednou z odpovědí je funkční analýza tanečního pohybu, ve Francii velice rozvinutá, která umožňuje přípravu umělců na pohyb a nazírání tance v rámci několika různých stylů. Tento jeden z aktuálních pedagogických směrů je tedy interdisciplinární a jeho cílem je připravit tanečníka tak, aby byl schopen proniknout zároveň do několika rozdílných tanečních stylů a také aby se během své kariéry nepřestal vyvíjet.

V dnešní době se klade důraz na nezávislost tanečníků. K dispozici mají řadu prostředků k tomu, aby mohli hledat svoje vlastní osobité vyjádření. Takovýto koncept autonomie se samozřejmě jen těžko prosazuje v institucionálním prostředí klasického tance, přestože na úrovni umělců samotných je vidět určitý posun.

Co se týče směrů a stylů, u dětí stále převládá klasický tanec, přičemž moderní tanec již také získal své místo na slunci, stejně jako tanec jazzový a hip hop. Jazz dnes dominuje u mladých. Současný tanec začíná být u amatérů mírně na ústupu, přestože v divadlech stále převládá.

Další ze základních otázek pedagogiky: Kdo učí? „DE“ – Státní diplom

Francie je jedinou zemí, kde je pro výuku klasického, současného nebo jazzového tance potřeba mít státní diplom (Diplôme d’Etat - DE). Myšlenka zavedení tohoto diplomu se zkonkretizovala v r. 1965 poté, co Ministerstvo zdravotnictví obdrželo několik stížností. Formulována a zpracována byla v rámci již zmíněných Assises de Bagnolet v roce 1980, příslušný zákon pak byl schválen v r. 1989 a v r. 1992 vešel v platnost. Diplom je pak možno získat v jednom z 33 CFEDEM (habilitovaná vzdělávací centra pro uchazeče o státní diplom), ve státem zmocněných školách nebo v Národním tanečním centru (Centre National de la Danse).
K získání diplomu je nejprve potřeba, aby kandidát uspěl u zkoušky z techniky, ať už současného tance, klasiky nebo jazzu. Hip hop, staré tance, lidové tance či butó jsou zde mimo soutěž. Vedle techniky je důraz kladen také na funkční analýzu tanečního pohybu: anatomie ano, ale praktická, v pohybu a řetězením tanečních pohybů. Dalšími částmi zkoušky jsou pak historie tance, hudební vzdělávání tanečníků (opět v souvislosti s pohybem) a také pedagogika. 

Nadstavbou státního diplomu je tzv. Certifikát způsobilosti (Certificat d’Aptitude – CA) určený pro ty, kteří již mají za sebou dlouhodobější kariéru interpreta či choreografa a kteří již mají solidní pedagogické zkušenosti. Pouze s tímto diplomem je možné učit na regionálních a státních konzervatořích, tedy institucích profesionálního směřování. Diplom není univerzitní, nicméně v ČR koresponduje přibližně s úrovní doktorátu.

Existují ještě další diplomy, státem uznávané či nikoliv, udělované v jiných oblastech než u DE a CA (a tedy v klasice, současném tanci a jazzu). Jde často o doplňkové taneční techniky typu Alexander, Feldenkrais, Pilates, Body Mind Centering a jiné. 

II.a Pedagogika určená netanečníkům

Tanec má jistě daleko k pouhé účelovosti, zároveň však může být nahlížen jako prostředek, a to jednak jako faktor rozvoje ve všeobecném vzdělávacím systému, jednak jako prostředek sociální koheze. Pedagogika tance je využívána k vytváření mostů mezi umělcem a jeho publikem a jako prostředek pro otevírání se novému potenciálnímu publiku. Ve Francii je tanec ve vzdělávacích institucích - ať už jakéhokoliv typu - přítomen trojím způsobem: nejprve jde o zavedený projekt „Tanec na školách“, dále činnosti aktivizující taneční povědomí a vnímání tance a poté osvojování tanečních technik v různých prostředích.

Tanec jakožto metoda vzdělávání

Ve školách - od mateřských až po střední školy – jsou aplikovány dva směry, jeden se zaměřuje na techniku a druhý na kreativitu.

„Tanec na školách“ - zavedený projekt  v rámci konceptu „Intervence umělců ve školním prostředí“

Od roku 1975, kdy byl nastartován, přes fázi formování v osmdesátých letech, se Tanec na školách stal konceptem, který je již dnes pevně ukotven nejen ve Francii, ale i v Belgii, Velké Británii, Itálii, Norsku a v dalších zemích. Systém funguje na bázi dobrovolnictví, a to jak pro vyučující na školách, tak pro choreografy. Dalšími lidmi zapojenými do projektu jsou pak organizátoři, kteří propojují potřeby obou stran.

Aktivizační ateliéry 

Jedná se o typ intervence ve školním prostředí, který je blízký tanci na školách, ovšem  jde o mnohem krátkodobější projekt. Do výuky se opět vedle učitelů zapojují i umělci a ti připravují žáky na to, aby porozuměli představení taneční skupiny přítomného choreografa, které zhlédnou v rámci výuky buď v prostorách školy nebo přímo v divadle. Přítomní umělci se přímo podílejí na vzniku konkrétního představení a společně s třídním učitelem žáků se snaží splnit nějaký předem stanovený cíl. V Praze se tento typ projektu rozvíjí od roku 2006 díky spolupráci sdružení SE.S.TA s Divadlem Komedie, kde jsou uváděna večerní představení.

Technika tance může být zahrnuta do vzdělávacího systému v rámci několika různých programů:

SPORT

Učitelé tělocviku na středních školách
 mohou do svých celoročních osnov začlenit i tříměsíční výuku tance vedle dalších sportovních aktivit, jako jsou např. fotbal, běh, gymnastika atd. Tito vyučující musejí mít v rámci své pedagogické aprobace složené i zkoušky z tance.

MATURITA
Ve Francii je možné z tance složit nepovinnou maturitní zkoušku, a to u maturit kteréhokoliv druhu. Zkouška se skládá z několika okruhů: choreografie, improvizace a pohovor s komisí.

PŘIZPŮSOBENÍ ROZVRHU HODIN 

Vzdělávací systém ve Francii umožňuje žákům od 11 let přizpůsobit jejich rozvrh hodin tak, aby mohli vedle ostatních běžně vyučovaných předmětů navštěvovat i hodiny tance, pokud z něj chtějí maturovat. Každodenní společnou výuku tak žáci absolvují na své škole a zároveň dojíždějí – dle přizpůsobeného rozvrhu – na hodiny v místních konzervatořích. Tito tanečníci jsou ke studiu vybíráni na základě přijímacích zkoušek z tance, stejně jako je tomu u konzervatoristů. Cílem výuky zde pak nemusí být pouze příprava budoucích profesionálů.

Osobně bych ráda zdůraznila především význam konceptu "Tanec na školách". Na základě osobní praxe a zkušeností si troufám tvrdit, že výsledky ve Francii, Belgii, Anglii a Itálii jsou velice přesvědčivé: stáváme se svědky znatelného rozvoje dětí, osobnostního i uměleckého zrání a zároveň upřímného nadšení i hrdosti mladých tvůrců. Pedagové, kteří se do projektů zapojují, pak dokládají výsledky hned na několika úrovních výchovy a vzdělávání.

Školské prostředí není jediné, které podporuje tanec, ateliéry aktivizace jsou pořádány i v nemocnicích, ve vězeních a jinde. Na otázky položené aktéry z tanečních kruhů se hledají odpovědi ve spolupráci s lidmi z prostředí vzdělávání, justice či zdravotnictví.

Snaha o sbližování tvůrců s profesionály odlišných prostředí, která je dnes částečně vytlačena současným finančním pragmatizmem, byla v osmdesátých letech ve Francii leitmotivem: interpreti-tvůrci nebo choreografové se setkávali s lékaři, psychology či profesory, kteří měli na starost určitou skupinu osob, jichž se měla taneční akce týkat. Tyto týmy pak s tancem experimentují ve službách psychiatrie, ve vězeních aj. Umělecké otázky jsou nahlíženy z jiných perspektiv, neboť zde dochází ke kontaktu s jednotlivými osobami, a dosahují tak všeobecné platnosti, potvrzují správnost jejich kladení. Analýza pohybu ku příkladu je klíčová a pomáhá odpovídat na otázky jako: Co znamená dívat se před sebe (fyzická a psychologická role pohledu), co je stát rovně (psychologická role vertikality, která osa pro který účel atd.). Výuka techniky se po těchto experimentech nutně musela změnit. Pojetí těla a lidské bytosti nabírá bohatších rozměrů. A nemluvíme zde o taneční terapii, která představuje ještě další přístup.

Výuka tance je konečně také používána jako faktor sociální koheze v prostředí tzv. problémových předměstí. Jde o reakci vyvolanou francouzskou realitou. Ve srovnání s Českou republikou je ve Francii mnohem více populačních skupin vzešlých z imigrantů z koloniálního období. Tito obyvatelé často žijí v ghettech. Ta byla i místem, kde zapustil kořeny hip hop, původně pocházející z USA, který mladým pomáhá v seberealizaci. Původně šlo tedy o tanec ulice, kterým se mladí snažili dokazovat vlastní hodnotu a jehož provádění nadšeně sledovali shlukující se kolemjdoucí na ulicích.

Do tohoto prostředí přicházejí choreografové, kteří zde vedou taneční a tvůrčí dílny pro mladé a zdaleka se nezaměřují pouze na hip hop. Některá choreografická centra záměrně sídlí v těchto čtvrtích, jako např. Maguy Marin na předměstí Lyonu.

Hip hop se ve Francii dostal již do divadel, vznikly festivaly, které se na něj zaměřují, a konfrontace hip hopu se současným tancem vytváří nové horizonty (představovány např. na festivalu v Suresnes). Pedagogika v tomto směru také jde s dobou a populárnímu tanci jsou věnovány taneční kurzy.

Utváření tanečního publika, specifická pedagogika, aktivizační činnost 

Původ této problematiky se točí kolem jednoduché otázky: jak přilákat lidi na představení?

Jedním z úkolů je vychovávat veřejnost, která se již o tanec zajímá, tak, aby vyrůstalo zkušené publikum. Divadla s rozmanitou skladbou programu nabízejí konference o tanci pro abonenty, týden s promítáním představení, která se budou hrát v nadcházející sezóně, diskuze a setkávání s umělci po představení, veřejně přístupné zkoušky, více či méně komentované prezentace děl, které se v divadle právě zkouší, taneční workshopy, taneční lekce vedené světoznámými osobnosti z celého světa, pedagogické expozice v místech představení, kolokvia o vybraných tématech souvisejících s tancem nebo propojujících tanec s jinou tématikou.

Filmotéka a mediatéky s taneční tématikou otevřené všem existují v Lyonu a v Paříži. Zde vám připraví dokumenty k vybraným tématům, ale vzhledem k problémům s autorskými a vysílacími právy si je nemůžete půjčit domů. Tyto mediatéky pořádají kulturní akce jako např. přehlídky videofilmů Vidéo-danse pařížského Centre Pompidou, což je měsíční festival videoprojekcí ve foyer centra s celodenním volným vstupem: každý den jsou zde promítány záznamy představení, rozhovory, dokumenty zachycující jednotlivé etapy práce choreografa či jiné dokumentární filmy, a to ze všech možných tanečních disciplin.

O tancem nedotčenou veřejnost pečují více či méně média. Vedle specializovaných časopisů vycházejí i v každodenním tisku kritiky všech významných souborů a také časopisy zaměřené obecně na umění či divadlo obsahují sloupky věnované tanci. Také jedna z televizních stanic, Arte, je činná na tomto poli, kdy vysílá jak tradiční program, tak pořady s pedagogickým obsahem.

Trochu jiný efekt má přenášení představení do ulic, neboť to diváky do divadel nepřivede…ovšem tito lidé alespoň zhlédli tanec a často jej ocenili. Není právě tohle to podstatné?

ZÁVĚR

Tanec je ve Francii předmětem pedagogiky, ať už jde o tanec amatérský, profesionální či pre-profesionální, a zároveň pedagogickou oporou pro rozličné sociální cíle.

Diverzita implikací nutí, abychom si neustále kladli otázky a problematiku opětovně definovali, než jí otevřeme nová pole působnosti.

Vzhledem k přebujelosti struktur, typů projektů financovaných městy či jinými, vzhledem k počtu místních, departmentálních, regionálních či státních sdružení, se ministerstvo kultury rozhodlo povolat inspektory tance (patří k nim i Jean Christophe Paré, který často jezdí do Prahy jako pedagog), aby zhodnotili účelnost a přiměřenost v spleti těchto struktur v každém regionu. 

Výsledek všech těch dlouhých let hledání a reflexe se může na papíře zdát přesvědčivý a bohatý. Vývoj však není lineární, neboť projekty, které byly kdysi započaty průkopníky a bojovníky, jsou dnes pod vedením jiných, kteří často míjejí stanovené cíle, vzhledem k tomu, že o projekt sami nemuseli bojovat a nechápou tedy dobře všechny nezbytnosti. 

Realita může působit celistvě, ale ve skutečnosti je skromná a nesouvislá. Přestože Francie tíhne k institucionalizaci iniciativ, účinnost akcí závisí na aktivních jednotlivcích, tam, kde zrovna působí. Je tedy potřeba nadále a ještě více distribuovat tuto diverzitu po celém území, přestože mnohé z devatenácti Národních tanečních center již vyvíjejí významnou pedagogickou i aktivizační činnost. Veškerá tato činnost by však měla být ještě intenzivněji prohlubována. Dle názoru, na kterém se shodnou všichni z oboru, je nutné přibližovat tanec lidem tím, že divadelní scény a další místa se budou tanci ještě více otevírat. Je potřeba pro tanec stále získávat nové publikum a prohlubovat vazby mezi tancem a společností.

Příloha č. 12 /  Návrh na rozšíření učiva základních škol 

     o Taneční a pohybovou výchovu

     (zpracovala pracovní skupina Vize tance o.s.)
V souvislosti s kurikulární reformou zahájily všechny školy poskytující základní vzdělávání ve školním roce 2007/2008 výuku podle vlastních školních vzdělávacích programů (dále ŠVP). Při jejich tvorbě vycházely z Rámcového vzdělávacího programu pro základní vzdělávání (dále RVP ZV), který vymezuje vzdělávací obsah – závazné očekávané výstupy a doporučené učivo jako prostředek k jejich dosahování. 

Kromě povinného vzdělávacího obsahu vymezuje RVP ZV také obsah dvou doplňujících vzdělávacích oborů – Druhý cizí jazyk, Dramatická výchova. Velké procento škol zařadilo právě Druhý cizí jazyk a Dramatickou výchovu do svých ŠVP jako povinné či volitelné předměty, nebo jako součást jiných vyučovacích předmětů (v případě Dramatické výchovy šlo nejčastěji o Český jazyk a literární výchovu), čímž učitelé podpořili zaměření dané školy.

Některé základní školy se nacházejí teprve ve fázi hledání dalších možností, na jaký obsah soustředit vzdělávání na dané škole, jak a čím obohatit vzdělávací nabídku, aby byl poskytnut co nejširší prostor pro seberealizaci žáků. Velkou pomocí a podporou škol při vymezování jejich profilace či zaměření se může stát i rozšíření nabídky doplňujících vzdělávacích oborů v RVP ZV.

Nabídku doplňujících vzdělávacích oborů v RVP ZV navrhujeme rozšířit o Taneční a pohybovou výchovu.

Jako důvod uvádíme:

Taneční a pohybová výchova (dále TPV) vede žáky od spontánního pohybu k vědomému používání těla, ke kultivování zdraví prospěšného pohybu. Tanec rozvíjí tvořivost, citlivost i citovost, tělesnou inteligenci, harmonizuje tělesný vývoj, učí vnímavosti vůči prostředí, rozvíjí sociální inteligenci a navozuje kladný vztah k fyzické námaze. Smyslem vzdělávacího oboru TPV je formování tvořivé osobnosti prostřednictvím kreativního pohybu, prožitku psychofyzické jednoty a specifické komunikace vůči sobě i kolektivu. Nejde o výuku tanečních technik. Taneční a pohybová výchova vede žáky k tvořivému vnímání světa, podporuje jejich zklidnění a koncentraci usnadňující práci v ostatních vyučovacích předmětech.

TPV pomáhá vychovávat kultivovanou osobnost a posilovat vědomí o podstatě tance a jeho nezastupitelném místě v umění, kultuře a životě společnosti.

Metodika výuky TPV se opírá o dlouhodobou praxi tanečně-pedagogické práce řady odborníků, dále o poznatky z oblasti senzomotoriky, body-mind technik, psychologie a dalších oborů. Detailní charakteristika oboru a rozpracování metodiky by měly být náplní práce expertního týmu úzce spolupracujícího s VÚP v roce 2008. Koncepci odborné přípravy pedagogů pro výuku TPV zahrne návrh bakalářského studia Taneční pedagogiky na Pedagogické fakultě. V jednání je např. Západočeská univerzita v Plzni. Vzdělávací obsah doplňujícího vzdělávacího oboru Taneční a pohybová výchova navrhujeme zpracovat v průběhu ledna – června 2008 ve spolupráci s VÚP v Praze a v elektronické podobě (Metodický portál) jej nabídnout školám k realizaci od školního roku 2008/2009. Flexibilita Metodického portálu je optimální pro výměnu zkušeností a další vývoj metodiky na základě praktických zkušeností.

V době, kdy bude provedena revize či doplnění RVP ZV, navrhujeme doplňující vzdělávací obor TPV zařadit přímo do RVP ZV.

Zpracovala pracovní skupina Vize tance o.s., která nadále bude pracovat 

ve složení:

Eva Blažíčková – ředitelka Konzervatoře Duncan centre, odborný garant projektu, členka Vize tance

doc. PhDr. Běla Hátlová Ph.D. – FTVS - katedra psychologie, pedagogiky a didaktiky

Mgr. Yvona Kreuzmannová – zakladatelka Tanec Praha o.s. a festivalu TANEC PRAHA, poradkyně  

                                                    ministra kultury, členka Vize tance

Mgr. Marta Lajnerová – ředitelka festivalu TANEC PRAHA, členka Vize tance

PhDr. Romana Lisnerová – vedoucí oddělení Didaktika základního vzdělávání  – Výzkumný ústav 

                                                 pedagogický Praha

Mgr. Jiří Lössl, absolvent taneční pedagogiky HAMU, pracovník NIPOS (Národní informační a 

                            poradenské středisko), člen Vize tance

Mgr. Jana Návratová – taneční sekce IU-DÚ, šéfredaktorka časopisu Taneční zóna, 

                                         členka Vize tance

MgA. Lenka Tretiagová – Vedoucí pedagožka projektu Tanec školám v ZŠ v Praze 8, absolventka 

                                              DAMU v oboru dramatická výchova

Doc. PhDr. Josef Valenta – FF UK – Katedra pedagogiky
Příloha č. 13  /  Monotematická čísla časopisu 

      Taneční zóna 2007-08, 

      věnovaná současnému tanci a jeho podpoře   

      v Belgii, Německu, Francii a Velké Británii

� přesněji jde konkrétně ve Francii o učitele dětí mezi 11-15 lety – pozn.překladatelky
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